oraș), altele poartă numele celor reprezentați, dar invariabil privitorul prinde în ele ceva foarte tipic perioadei Marelui Război Patriotic În același timp, artistul a păstrat cu grijă originalitatea individuală a fiecărei persoane și personaj și a evitat schematismul Locotenentul principal A S Bury, vezi p I Argint Portretul unui partizan V S Timachev Stat Galeria de Stat Tretiakov Aceste calități fac imaginea modestă și în același timp profundă a comandantului sovietic din „Portretul generalului armatei V I Ciuikov” (p ) * interesantă și atractivă Generalul V I Chuikov (acum Mareșal al Uniunii Sovietice) Lukomsky a fost portretizat în mod repetat în timpul bătăliei de pe Volga Acele imagini erau în mare parte de natura unor schițe superficiale Acest portret este rodul unei lucrări mai îndelungate Caracteristicile pe care Lukomsky le căuta atât de intenționat, el a reușit de mai multe ori să le transmită în lucrări executate din natură Dar, după ce a încercat odată (după război) să creeze un portret-pictură („Jurământul”, ; M B Grekov Studio), artistul nu a reușit să păstreze pe deplin calitățile înalte ale Studiilor sale în ea În anii de război, un portret-poză a căpătat cel mai adesea trăsăturile unui portret de luptă Au fost destul de multe astfel de lucrări la expozițiile acelor ani! Reprezentând o persoană în condițiile de luptă ale frontului, artistul a trebuit să realizeze o interacțiune deosebită între eroul portretului și fundal Această interacțiune a fost realizată de Kukryniksy în portretul de două ori Erou al Uniunii Sovietice A I Molodchy ( ; Galeria de Stat Tretiakov), totuși, cu prețul unei anumite slăbiri a clarității individuale a imaginii Portretul lui A I Molodchiy întruchipează perseverența celebrului pilot, al cărui impuls irezistibil rezonează în silueta unui avion gata de lansare și în întinderile nesfârșite de zăpadă care se deschid în fața lui Activitatea portretului, legătura eroului cu mediul de viață, cu oamenii, cu țara natală, se resimte în portretele partizanilor realizate de artistul de la Leningrad I Serebryany în timpul șederii sale în detașamentul partizan Portretele sale atrag prin autenticitate, lipsă de postură și dispozitive retorice de glorificare Serebryany a reușit mai ales în portretul partizanului V S Timachev (p ), imaginea unui partizan atent atent și neclintit de calm, cu o barbă blond închis Imaginile create de Serebryany, culese din viața însăși, printre participanții efectivi la mișcarea partizană, pot fi puse în contrast cu „Partizanul” lui V Yakovlev ( ; Galeria de Stat Tretiakov), care reprezintă o interpretare arbitrară de natură aleatorie (în orice probabilitate) , un sitter profesionist) Printre numeroasele portrete militare pictate de F Modorov și suferind în cea mai mare parte din cauza inexpresivității picturii și a incertitudinii caracteristicilor, se remarcă portretul partizanului cu barbă gri N I Sheshko ( ; Galeria de Stat Tretiakov), odihnit într-un colibă ţărănească cu o ceaşcă de ceai Artistul a reușit să transmită o forță reținută în aspectul său sever și în privirea sa ascuțită, pătrunzătoare S-ar părea că lucrările lui P Kotov, care a lucrat mult la portret în anii de război, sunt destul de înzestrate cu încrederea în caracteristici, de care multe lucrări ale lui Modor le lipseau Dar chiar și în cea mai bună lucrare a sa din acei ani, în portretul chirurgului N N Burdenko (p ), caracterizarea este pasivă și, în plus, prozaică, nu explică puțin personalitatea celui înfățișat Relaxare Unele dintre ele, precum, de exemplu, portretul lui I V Tutarinov și M V Turchaninov de Kitaika, au fost deja menționate în secțiunea pictură de luptă Z Konchalovsky Auto portret Stat Galeria de Stat Tretiakov pictura, construită de obicei pe o combinație de tonuri de roz-gri și verde plictisitor, nu poate ascunde caracterul descriptiv al portretelor lui Kotov Dintre lucrările de război create de A Gerasimov, nu portretele și picturile în mod exterior ceremoniale marcate de cultul personalității lui Stalin (Imnul către octombrie, - și altele) și-au păstrat semnificația, ci câteva portrete incontestabil veridice imagini În , A Gerasimov pictează un portret al comandantului submarinului, Eroul Uniunii Sovietice I I Fisanovici (Galeria de Stat Tretiakov), în care moliciunea și prospețimea unui aspect aproape tineresc sunt combinate convingător cu duritatea și energia curajosului apărător a Patriei Un cu totul alt caracter, complex, dar integral, este relevat de A Gerasimov în portretul generalului colonel (acum Mareșal al Uniunii Sovietice) A I Eremenko {p ) În acest portret al onoratului comandant, care a crescut în armata sovietică, înarmat cu o vastă experiență, artistul a reușit să arate o combinație de perspicacitate ascuțită și ușoară batjocură, mișcări fără grabă și activitate intensă a generalului În anii războiului, Gerasimov a creat un portret de grup al lui V N (p ) Portretul de grup se distinge prin acuratețea și completitudinea caracteristicilor individuale cu unitatea internă a unor oameni atât de diferiți Acest lucru s-a realizat datorită unității bine gândite a structurii coloristice a picturii, cu culoarea sa restrânsă și bogată și mularea puternică Dintre portretele artiștilor, oamenilor de știință, oamenilor de muncă creativă create de pictorii noștri în anii de război, cel mai mare interes acum sunt lucrările care reflectă timpul dur de război, surprind schimbarea care a avut loc în fiecare persoană, exprimă sistemul înalt de gânduri și sentimentele pe care le trăiau poporul sovietic Acesta este autoportretul lui Konchalovsky (inserție colorată, p ), unul dintre cele mai bune și mai caracteristice portrete ale anilor de război Dintre numeroasele imagini pitorești create de artistă, autoportretul din se remarcă prin concentrarea psihologică, patosul unei vieți și opere intelectuale intense, care apropie această imagine de galeria portretelor lui Nesterov În același timp, în ceea ce privește scrierea largă și temperamentul pictural, rămâne o lucrare tipică a lui Konchalovsky, continuând și dezvoltând tendința de aprofundare a conținutului psihologic al imaginii, care a marcat o serie de portrete antebelice ale maestrului În anii războiului s-a scris o altă lucrare a genului portretului, unde semnificația interioară și semnele exterioare ale timpului care l-au dat naștere se dezvăluie nu numai cu fină pricepere picturală, ci și cu acea dragoste artistică pentru o persoană, care semnificativă lucrările portretiştilor sunt marcate cu Acesta este un mic portret al unei femei în haină albă, pictat în de G Shegal (inserat) Ne readuce în mediul tensionat plin de anxietate și pericole din față Conținutul său este dezvăluit ca Volumul XIII P Kotov Portretul unui chirurg N N Burdenko Stat Galeria de Stat Tretiakov o poveste emoționantă despre isprava zilnică a poporului sovietic Titlul portretului indică și începutul de gen al imaginii: „Într-un moment liber Asistent medical" Tânăra soră s-a așezat la peretele din bușteni al spitalului pentru a fi singură cu ea însăși, pentru a se odihni de acele mari suferințe, la care trebuie să fie martoră constantă Imaginea unei femei simple, obișnuite este plină de spiritualitate și filantropie minunate Artistul a exprimat cu pricepere starea foarte complexă a unei persoane, farmecul uimitor al feței sale obosite și gânditoare În acei ani, dezvoltarea picturii peisagistice a procedat într-un mod aparte Deja la sfârșitul anului , în zilele celor mai înverșunate raiduri aeriene inamice asupra Moscovei, artiștii moscoviți au organizat o expoziție specială „Peisajul patriei noastre” A Gerasimov Portretul generalului colonel A I Eremenko Stat Galeria de Stat Tretiakov Răspunsul vioi pe care l-a găsit în rândul publicului sovietic a mărturisit marea ei semnificație ideologică și artistică În multe privințe, expoziția și-a datorat succesul forței fără precedent a ascensiunii patriotice provocate de război și a umplut cu un conținut nou și profund conceptul de „patrie”, „țară natală” Importanța sporită a temei naționale, sinceritatea sentimentelor și înălțimea sentimentelor, claritatea și puritatea structurii figurative, uneori gânditor tandră, mai adesea severă și curajoasă, sunt caracteristice picturii peisagistice din anii războiului Dacă la expoziția „Peisajul patriei noastre” în lucrările artiștilor, scrisă în principal în prima jumătate a anului , suflarea războiului era încă slab simțită, atunci la următoarele expoziții ale artiștilor de la Moscova și Leningrad și chiar mai mult la All -Expozitia Uniunii „Marele Razboi Patriotic” * pictura de peisaj a fost impregnată de stările de spirit și motivele războiului, de impresiile văzute și trăite pe front Așa ia naștere un peisaj aparte - un peisaj militar, care vorbește despre rănile adânci pe care războiul le-a provocat pământului nostru natal, despre aspectul dur al orașelor gata de apărare sau îndurate lupte grele, despre sate distruse, păduri arse și câmpuri profanate cu cratere de la explozii, cu rămășițe de tehnologie inamică Uneori, aceste peisaje militare duc atât de direct la locurile ostilităților, la evenimentele războiului, sunt atât de saturate de suflarea lui încât se transformă, într-o oarecare măsură, în opere de gen de luptă Ne-am familiarizat deja cu cele mai izbitoare exemple de peisaje de luptă impregnate de patos eroic, cu lucrările lui A Deineka „În periferia Moscovei”, G Nissky „Pentru a apăra Moscova”, Y Romas „Salve de iarnă ale Mării Baltice” , Y Pimenov „Urmele de anvelope”, „Primăvara” și altele La expoziția „Marele Război Patriotic” a atras atenția un mic, dar monumental în puterea sa figurativă, a lui K Yuon „Parada în Piața Roșie din noiembrie ” (p ) * Peisaj, formal vorbind, compoziția, artistul a reușit să dea un sunet istoric În combinația dintre zidurile indestructibile ale vechiului Kremlin cu rândurile ordonate de coloane care mărșăluiesc pe o zonă largă acoperită de zăpadă și crestele de nori care par să răspundă mișcării lor, s-a găsit un ritm puternic care corespunde semnificației istorice moment și inspiră vigoare și încredere în victorie O serie întreagă de peisaje militare a fost pictată de V V Meshkov, care a vizitat frontul și a asistat la înfrângerea naziștilor la periferia Moscovei („Drumul de retragere a naziștilor”, ; „Bătălia de la Kryukov”, - ambele în Muzeul de Stat din Kiev Artă rusă, „Nemții au plecat”, , Muzeul de Stat de Artă din Tartu) Meshkov a fost unul dintre primii noștri pictori care a vorbit viu și entuziasmat despre țara natală în situație de luptă, despre ruinele fumegătoare ale satelor, despre câmpurile pârjolite, despre drumurile arate de obuze care au devenit cimitire ale echipamentelor și forței de muncă inamice Peisajele lui Meshkov, pline de dragoste arzătoare pentru țara natală, rănită de invazia nazistă, au cerut rezistență și au inspirat furie împotriva invadatorilor (p ) Imaginile orașelor eroi au inspirat în mod natural gândirea creativă a unui număr de maeștri peisagistici Astfel, apariția Moscovei militare cu fascicule de proiectoare, cu fulgere de rachete și explozii de obuze antiaeriene este surprinsă emoțional în peisajele din de B Yakovlev „Raid aerian” și G Nissky „Bateria antiaeriană” ( acuarelă) Peisajele gânditoare și în același timp curajoase ale asediului Leningrad au fost create de V Pakulin, întruchipând în combinații luminoase, subtile, colorate, ușor acoperite cu o ceață de iarnă, liniștite precaute, străzi zvelte, Tabloul a fost prezentat de Guvernul URSS ca un cadou Guvernului Republicii Populare Cehoslovace O repetare a anului este în stat Muzeul de Istorie Opțiune - o repetare a - în Stat Galeria Tretiakov A Gerasimov Portretul celor mai vechi artiști Stat Toytyakoa gallspea canale şi pieţe unde munca militară nu s-a oprit Pakulin a reușit să arunce o privire nouă asupra măreției epice a orașului erou, inexpugnabil și de neclintit Multe peisaje militare au fost pictate de D Tarkhov, care a înfățișat cu adevărat distrugerea cauzată de război Kaluga și împrejurimile sale, luptele de pe străzile orașului și urmele fuga inamicului Lucrările pe tema militară au sporit în mod firesc activitatea viziunii peisagiştilor asupra lumii, simţul modernităţii, i-a ajutat să simtă direct legătura lor puternică cu tensiunea de luptă a vremii, a deschis noi perspective creative pentru dezvăluirea ideologică şi emoţională a imaginii Lupta pentru o pictură de peisaj, care a început deja în anii , a devenit și mai importantă în anii războiului În același timp, peisajul începe să ocupe un loc din ce în ce mai proeminent în tabloul tematic, transformând din fundal sau încadrarea compoziției figurate într-un mijloc activ de dezvăluire a conținutului acesteia Este suficient să amintim lucrări precum Fascistul a zburat de A Plastov, unde impactul ideologic al picturii și sunetul ei emoțional provine în mare măsură din peisaj Aceleași idei și sentimente care au pătruns în peisajul militar au alimentat interesul crescut de atunci al artiștilor sovietici pentru peisajul arhitectural Conștiința continuității, continuitatea în dezvoltarea culturii naționale, dorința de a-și capta identitatea națională și înalta valoare artistică s-au îmbinat aici cu ura față de invadatorii fasciști, care au distrus multe monumente din antichitatea lor natală În , la Moscova a fost deschisă o expoziție de peisaj arhitectural sovietic „Capodopere ale arhitecturii ruse” Aici au fost colectate peisaje din Novgorod antic de S Gerasimov, P Konchalovsky, V Meshkov, peisaje din Moscova și regiunea Moscovei de B Yakovlev, B Rybchenkov, arhitectura de lemn a nordului în peisajele lui V Byalynitsky-Birul și multe altele Unele dintre aceste lucrări au fost executate cu mult înainte de război Ei reflectau adesea admirația pentru natura arhaică, plină de eliberare, tristă și arhitectura antică Dar li s-au opus alte picturi, unde maeștrii sovietici au reușit să-și abordeze sarcina într-un mod nou Peisajul arhitectural de aici s-a dovedit a fi saturat de experiențe moderne, de sentimentele oamenilor care își apără nu numai pământul, ci și cultura lor străveche în lupta împotriva invadatorilor Ce putere a imaginilor arhitecturale cu sunet patriotic și dramatic ar putea obține în pânzele de război este arătată de pictura Kukryniksy „Zborul naziștilor din Novgorod”, pe care am considerat-o deja, Este caracteristic că în anii războiului a apărut ceva nou în lucrările unor veterani ai picturii peisagistice precum V Baksheev și V Byalynitsky-Birulya În picturile lui V Baksheev, pictate în timpul războiului, încă mai apar trăsăturile inerente lucrării maestrului - simplitate solemnă, calm, întotdeauna liber și în același timp peisaje ferm construite Imaginile lui dobândesc un fel de caracter luminat, iar masculinitatea percepției lui Bakșeev asupra naturii răsună cu și mai multă forță în ele („Mesteacănurile bătrâne”, ; g shegal Într-un moment liber Asistent medical Stat Galeria de Stat Tretiakov K Yuon Paradă în Piața Roșie pe noiembrie Stat Muzeul de Istorie V V Meshkov Pe urmele invadatorilor Muzeul Central al Armatei Sovietice Stat Muzeul de Arte Plastice al RSS Kirghiz din Frunze; „Ziua de vară”, ; Regiunea Irkutsk muzeu de artă etc ) Arta peisagistică a lui V Byalynitsky-Birul continuă să se dezvolte Începutul muzical caracteristic peisajelor sale, care îi permite artistului să surprindă stările sale instabile, de tranziție, ale naturii preferate - primele semne ale toamnei devreme sau sfirsițe timide ale primăverii - capătă acum un caracter mai larg, mai divers În , bătrânul pictor peisagist finalizează munca începută cu zece ani mai devreme la una dintre cele mai bune imagini poetice ale naturii rusești - la tabloul „Zilele gânditoare ale toamnei” (Galeria de stat Tretiakov) De asemenea, continuă să picteze peisaje din locuri memorabile, care în anii războiului capătă o semnificație aparte, patriotică (Casa lui Ceaikovski din Klin, și altele) Peisajele lui S Gerasimov s-au deosebit în această perioadă prin diversitatea motivelor, amploarea temelor, iar cu mare libertate în schițele sale au trecut de la imaginea rurală la cea urbană, de la nordul rusesc la regiunea Moscovei, de la Samarkand suită ( - ) la arhitectura din Novgorod ( ) ) Un fler minunat pentru cele mai fine nuanțe colorate permite artistului să obțină eficacitatea emoțională a imaginilor cu un mare laconism al culorii („Gheața a trecut”, insert color) S Gerasimov Gheața a dispărut Stat Galeria de Stat Tretiakov I Romadin satul Khmelevka Din seria Volga - Russian River unu Stat Galeria de Stat Tretiakov Peisajele simple, laconice ale lui N Krymov („La marginea satului”, ) au fost, de asemenea, îmbogățite cu sinceritate și entuziasm emoțional Alături de pictorii peisagişti din vechea generaţie, perioada războiului a adus în faţă şi noi maeştri Dintre acestea, trebuie remarcat N Romadina După ce a lucrat anterior în special în domeniul genurilor istorico-revoluționare și cotidiene, după expoziția sa personală din , susținută cu căldură de M V Nesterov, trece complet la peisaj și obține foarte curând un succes vizibil Ciclul său mare (din peisaje) „Volga - Râul rusesc” aparține realizărilor picturii peisagistice din perioada războiului Ceea ce este nou în aceste peisaje este căutarea artistului pentru un sunet larg, parcă, asemănător unui cântec, al unei picturi de peisaj, care se exprimă atât în sfera panoramică a imaginii, cât și în metodele de compunere („Turma”, „Satul lui Khmelevka”; p ; „Drumul” - toate ) , Galeria de stat Tretiakov, „Ultima rază”, , ibid și alții) În același timp, arta poetică, sufletească a lui Romadin rămâne mai ales în limitele sarcinilor camerale, surprinzând cele mai subtile nuanțe de semitonuri pentru a transmite o idee lirică Volumul XIII E Lansere Trofee ale armelor rusești Borodino guașă Stat Galeria de Stat Tretiakov În ultimii ani ai războiului în pictura de peisaj sovietică, percepția naturii prin activitatea umană activă este din ce în ce mai afectată Cu cea mai mare expresivitate, acest sentiment de nou, ascuțimea gurii de astăzi, gura activării naturii, voința și energia umanizată și spiritualizată a noilor săi proprietari, se manifestă în peisajele lui G Nyssa Dorința de lungă durată a lui G Nissky de a vedea natura într-un mod nou, capacitatea sa de a găsi noi ritmuri în combinația organică a activității creatoare a omului - locomotive și iahturi, șine de cale ferată și poduri - cu natura înconjurătoare și de a le simți deosebit poezia își găsește expresie în lucrări legate de războiul din ultimii ani Așa sunt peisajele „Pe canalul Moscova-Volga” ( ) și altele, unde toate elementele compoziției sunt pătrunse de o nouă înțelegere a frumuseții naturii Ceea ce a făcut pictorii noștri de peisaj în - a constat în ceva mai mult decât o simplă aplicare a experienței creative acumulate anterior la tema militară În acel moment, în peisajul sovietic s-a născut o nouă calitate: a devenit mai larg ca sferă de viață, mai semnificativă, în consonanță cu sentimentele și viziunea asupra lumii a oamenilor Peisajul anilor de război a putut, prin urmare, să exercite o influență vizibilă asupra dezvoltării ulterioare a picturii peisagistice sovietice și să marcheze începutul unei noi etape în istoria sa E Lansere Trofee ale armelor rusești Soldaţi la arme capturate Guaşă Stat Galeria de Stat Tretiakov În aceeași măsură în care ascensiunea patriotismului sovietic în timpul Marelui Război Patriotic, parcă, a redescoperit valoarea naturii native pentru artiștii sovietici, i-a determinat să o privească cu alți ochi, în același mod, semnificația istorică a faptele și evenimentele petrecute în fața ochilor lor au luminat cu nou lumina evenimentelor trecute, sensul lor istoric, au deschis noi aspecte ale trecutului istoric al Patriei noastre Tema marilor tradiții ale poporului rus, preluată și multiplicată de poporul sovietic, a intrat organic în cercul ideilor patriotice din anii războiului Pentru prima dată în anii sovietici, interesul pentru evenimentele din trecutul îndepărtat al Patriei noastre, pentru dezvoltarea temelor istorice militare, s-a răspândit atât de larg în rândul pictorilor Conștiința semnificației pe care evenimentele istorice din trecut o au pentru prezent s-a acutizat Deja în , aceste noi caracteristici pentru genul istoric sovietic au fost întruchipate în lucrările unor artiști foarte diferiți Un ciclu de cinci picturi mici cu guașă intitulat „Trofee ale armelor rusești” a fost realizat de E Lansere El nu a descris nici comandanți celebri, nici punctele culminante ale evenimentelor semnificative, dar a preferat să arate soldați ruși obișnuiți, participanți la marile bătălii pentru independența patriei lor (Bătălia pe gheață, Bătălii * pe câmpul Kulikovo, bătălia de la Poltava, bătălia de la Borodino; p ), în situaţiile militare cotidiene, în momentele de odihnă şi răgaz În compozițiile sale construite cu măiestrie, Lansere recreează trecutul cu cel mai subtil simț al spiritului Epocii, cu cunoașterea lui, atât de caracteristică fostei „Lumii Artei” Dar numai arta realismului socialist, care l-a înarmat pe artist cu capacitatea de a înțelege rolul decisiv al maselor în istorie, i-a permis să realizeze o asemenea unitate de concretețe istorică a imaginii cu amploarea necesară de generalizare a imaginii unui persoană simplă, acoperită de glorie eroică Naturalitatea cu care ciclul de picturi istorice de E Lansere s-a încheiat cu un episod cotidian din epoca Marelui Război Patriotic („Luptători la arme capturate”; p ) a fost extrem de simptomatică: a mărturisit cât de strâns împletite în mintea poporului sovietic în acei ani eroismul prezentului și trecutului patriei noastre, deoarece, pe de o parte, Marele Război Patriotic a aruncat o lumină nouă asupra evenimentelor din trecut și asupra modului în care, la rândul său, au apărut fenomenele vieții moderne înaintea artistului ca evenimente de mare însemnătate istorică Artiștii noștri au încercat să dezvăluie interacțiunea dintre experiența istorică a trecutului îndepărtat și prezent în moduri diferite, în funcție de abilitățile lor creative, tehnicile și stilul lor de pictură Deci, P Korin, care a aplicat și el n to orin Alexandru Nevski Triptic - ani („Northern Balad”, , Alexander Nevsky, , „Ancient Tale”, ) Stat Galeria de Stat Tretiakov la începutul războiului la o temă istorică, rezolvă această problemă în termenii unei imagini-simbol monumentale Tripticul său „Alexander Nevsky” (p - ) s-a dovedit a fi o lucrare de imagini neobișnuite, spre deosebire de tipul de pictură care predomina în pictura istorică sovietică Cele trei compoziții ale lui Korin „Alexander Nevsky” diferă semnificativ de portretele de dinainte de război ale lui Korin* Au fost mai strâns asociate cu operele sale, cunoscute sub titlul general „Departing Rus’”, interpretate între și Pentru expoziția „Marele Război Patriotic” ( ), Korin a completat doar partea centrală a tripticului În ea, artistul arată nu evenimentul în sine, adică nu bătălia cu cavalerii teutoni, ci personajul său principal, liderul războinicilor din Novgorod Cu toate acestea, „Alexander Nevsky” al lui Korinsky nu este un tânăr de douăzeci și doi de ani (care era în momentul „bătăliei” istorice de pe lacul Peipus), ci un bărbat matur, sprijinit de o sabie uriașă și în picioare frontal sub un stindard fluturând Figura impunătoare și severă a unui războinic rus se ridică deasupra unui peisaj reprezentat oarecum convențional, cu râul Volhov și Novgorod Sofia în depărtare Este percepută imaginea lui Alexander Nevsky În anii războiului, Korin a lucrat puțin la portret În a realizat un portret al pianistului K II Igumnov, înfățișându-l la pian (p ) Această lucrare a fost executată în ceea ce privește portretele de dinainte de război (despre acestea, vezi: „Istoria artei ruse”, vol XII) ca simbol maiestuos și cu adevărat de neclintit al vechii armate ruse Părea să întruchipeze hotărârea novgorodienilor iubitori de libertate de a-și apăra pământul și libertatea Compozițiile laterale ale tripticului, executate ulterior, dezvoltă parțial sensul imaginii centrale, dar au și un sens independent Au mai multă concretețe istorică, atât în tipurile de oameni, cât și în peisaj, deși rămân simbolice în baza lor (inserție de culoare) Originalitatea metodei de ascuțire și generalizare simbolică a imaginii folosite în triptic face ca această lucrare să fie încăpătoare din punct de vedere ideologic, capabilă să trezească gândirea privitorului „Alexander Nevsky” Korina aparține acelor picturi istorice din anii de război care au trecut testul timpului și este încă percepută ca o lucrare foarte în ton cu dispozițiile, gândurile și ideile istorice din perioada Marelui Război Patriotic Puține picturi istorice din acei ani au putut rezista testului timpului Trebuie amintit că, poate, tocmai în genul istoric influența cultului personalității s-a manifestat mai clar decât în orice alt domeniu al picturii sovietice de război A afectat un număr de artiști în înțelegerea idealistă a trecutului, în exagerarea rolului unui individ, a unui erou și în subestimarea rolului maselor în istorie În acest sens, putem aminti acea pasiune pentru personalitatea lui Ivan cel Groaznic și acea tendință de a-și idealiza activitățile, pe care unii dramaturgi și teatre o omagiau la acea vreme, iar în pictură - P Sokolov-Skalya În picturile sale s-a atras atenția asupra atracției artistului pentru strălucirea exterioară, pompozitatea sistemului figurativ În mai multe tablouri istorice pictate de G Gorelov la acea vreme pe temele marilor mișcări populare din trecut, poporul apare mai mult ca o masă pasivă și fără chip decât ca o forță activă a istoriei Deoarece reprezentarea trecutului îndepărtat al istoriei ruse a fost un lucru nou pentru majoritatea pictorilor noștri (în special cei tineri), apelul lor la tradițiile picturii vechi rusești, la lucrările pictorilor istorici din secolul al XIX-lea, a fost destul de natural și într-un fel chiar inevitabil Dar chiar și pe această cale, alți artiști s-au confruntat cu dificultăți serioase Deci, V Serov, după ce a hotărât să înfățișeze în pictura sa „Intrarea lui Alexandru Nevski la Pskov” ( ; Muzeul Rus de Stat) victoria glorioasă a novgorodienilor asupra cavalerilor germani, a încercat să se bazeze pe tradițiile picturii istorice ale Surikov Cu toate acestea, apelul lui V Serov la moștenirea lui Surikov a fost prea extern Străgând motivele individuale din „contextul” conflictelor tragice ale lui Surikov, împrumutând tehnici de compoziție de la marele maestru, Serov le transferă într-un mediu străin lor, hotărât în termenii unei sărbători naționale pline de bucurie Odată cu lupta istorică a novgorodienilor împotriva cavalerilor germani, atenția pictorilor sovietici din anii de război a fost atrasă de bătălia de pe câmpul Kulikovo, care a marcat începutul eliberării Rusului de sub jugul lung tătar / P Korin baladă nordică Partea stângă a tripticului P Korin Portretul lui K N Igumnov - Stat Galeria de Stat Tretiakov M Avilov a fost primul care a făcut o imagine de ansamblu pe gură Din punctul de vedere al canoanelor și tehnicilor tradiționale ale vechii picturi de luptă, pictura lui Avilov „Delul lui Peresvet cu Chelubey” (p ) a mărturisit o experiență matură și pricepere profesională Dar intriga și conceptul său ideologic nu erau atât de noi și nici măcar independente, încât imaginea creată de Avilov, în aproape fiecare privitor familiarizat cu vechea artă rusă, a dat naștere la amintiri involuntare ale lucrărilor de pictură deja văzute pe gura subiectului Și într-adevăr, din binecunoscuta compoziție a lui V Vasnețov, care a recreat la un moment dat duelul dintre Peresvet și Chelubey, pictura lui Avilov se deosebea mai ales prin aceea că caii crescuți sub cavaleri Pânza lui Avilov nu poate fi negată de eficacitatea și pitorescul imaginii, cu toate acestea, aceste calități dobândesc un caracter autosuficient în ea O poză dedicată bătăliei istorice de pe câmpul Kulikovo a fost apoi creată de A Bubnov Opera sa monumentală se caracterizează prin trăsături ideologice și artistice, mai în consonanță cu interesele și viziunea asupra lumii a contemporanilor noștri, participanți la Marele Război Patriotic În opera lui Bubnov, această pânză monumentală a fost precedată de o lungă lucrare la pictura istorico-revoluționară „Mărul”, care a început încă în „Am terminat-o”, scrie artistul, „deja în zilele războiului și am simțit că ar trebui să o termin, pentru că are o legătură directă nu numai cu ceea ce s-a întâmplat cândva, ci și cu ceea ce se întâmplă acum " Tabloul lui Bubnov este dedicat unui episod al războiului civil - înfățișează o gară, unde un grup de soldați care așteptau să fie trimiși pe front s-au adunat în jurul unui marinar, dansând celebrul „Mărul” Imaginea transmite starea de spirit a unui timp furtunos, eroic, deși nu oferă o perspectivă profundă a sensului a ceea ce se întâmplă Printre puținele lucrări pe teme ale războiului civil, tabloul „Mărul” a apărut la expoziție în , când evenimentele și experiențele Marelui Război Patriotic au umbrit în mod firesc temele istorice și revoluționare ale artiștilor Un an mai târziu, Bubnov s-a dedicat în întregime lucrului la pânza istorică cu mai multe figuri „Dimineața pe câmpul Kulikovo” (p ) Această lucrare a rezultat în cele din urmă la ceva esențial nou pentru opera artistului Cu toate acestea, ambele lucrări erau legate de o anumită comunalitate conceptuală și, în primul rând, de naționalitatea designului ideologic și artistic Și deși pictura lui A Bubnov „Dimineața pe câmpul Kulikovo” a fost finalizată în , despre ea ar trebui spus acum, deoarece atât ideea sa, cât și numeroasele schițe pregătitoare au apărut în anii războiului Imaginea este concepută ca o epopee populară, arătând victoria din Kulikovo ca un act al poporului însuși, ca simbol al unității și solidarității lor în lupta pentru independența patriei lor Pe câmpul Kulikovo învăluit în ceața dimineții, condus de Dmitri Donskoy pe un cal alb, intră șiruri dense de soldați ruși, peste ale căror capete se înalță o pădure de sulițe, săbii și topoare Unul dintre acești războinici, un bogatyr cu înfățișarea unui țăran, a pășit puțin înainte, privind vigilent în poziția inamicului În imaginea lui, ca într-un focar, se concentrează un impuls puternic, eroic al întregii armate ruse, gata să se repezi asupra inamicului ca un singur zid solid Acest sentiment de calm înaintea furtunii, tăcerea încordată, plină de o explozie de putere puternică, această idee a unității formidabile a oamenilor, care s-au ridicat pentru a-și proteja țara natală, și-au găsit o întruchipare convingătoare în tabloul lui Bubnov, forțându-ne să uităm de unele dintre deficiențele sale particulare Și se fac simțiți la o examinare mai atentă a operei lui Bubnovsky Sunt erori în desen, în construirea planurilor spațiale Pe o pânză imensă, relațiile de culoare par plictisitoare pe alocuri În pictura lui Bubnov se simt și ecouri ale picturilor istorice ale maeștrilor secolului al XIX-lea M Avilov Duelul lui Peresvet cu Chelubey Stat Muzeul Rusiei Adevărat, în cele mai multe cazuri toate acestea sunt topite organic într-un nou concept ideologic, dar în unele locuri ceva rămâne neprocesat și este perceput ca un fel de „citat” Așa este, de exemplu, calul sub Dmitri Donskoy, ca și cum ar fi fost transferat din pictura de V Vasnetsov „Bogatyrs” Și totuși, în general, „Dimineața pe câmpul Kulikovo” este în multe privințe o lucrare nouă și integrală Printre picturile istorice reprezentând scene de masă în care sensul social al evenimentelor se dezvăluie în imaginea cu multe fețe a mulțimii oamenilor, ar trebui să-și găsească locul pictura lui S Gerasimov „Răscoala Pugaciov” ( ; proprietatea familiei artistului) Din multele planuri de lucrări istorice, care au rămas apoi în cea mai mare parte doar schițe sau schițe superficiale, doar acest complot a fost finalizat de Gerasimov pe o pânză mare Gerasimov interpretează pugaciovismul ca o mișcare populară spontană, arătând întâlnirea entuziastă a lui Pugaciov și a asociaților săi cu țăranii din Urali În tabloul, pictat cu mare temperament pictural, artistul a reușit să transmită viu dinamica unei mulțimi emoționate, cuprinse de un singur impuls Privitorul vede clar și parcă simte praful ridicat de călăreții care intră în sat, în frunte cu Pugaciov, și aerul și vara Volum xsh Căldură Cu toată unitatea și integritatea masei țărănești, strâns înghesuit, este imposibil să nu remarci ici și colo chipuri individuale extrem de expresive de bărbați și femei Cu toate acestea, Pugaciov însuși – protagonistul evenimentului – s-a dovedit a fi prea reținut în portretizarea lui Gerasimov Printre mulțimea emoționată, chipul lui pare neutru și nesemnificativ Este posibil ca artistul, încercând să evite proeminența eroului în detrimentul maselor, să fi acordat atenția principală tipurilor de oameni, dar nu a reușit să găsească echilibrul necesar al accentelor Desigur, nici maeștrii sovietici ai genului istoric nu au putut ignora tema Războiului Patriotic din După cum am menționat deja, încă din a fost reflectat într-una dintre lucrările lui E Lansere La sfârșitul războiului, a fost ridicat din nou, de data aceasta de N Ulyanov în tabloul „Lauriston la sediul lui Kutuzov” (inserție color) Cea mai dificilă sarcină a pictorului să transmită semnificația unui întreg eveniment istoric în două figuri care sunt nemișcate opuse una cu cealaltă, să arate diferența dintre două viziuni asupra lumii, două personaje naționale, să forțeze privitorul nu numai să capteze gândurile și sentimentele personajelor, dar chiar și cuvintele pe care le rostesc, a fost rezolvată de Ulyanov foarte precis, cu tactul său obișnuit Bazându-se pe lunga tradiție de construire a unui tablou istoric ca conflict dramatic, ca ciocnire psihologică a personajelor, Ulyanov a folosit cu pricepere mijloace de exprimare pur picturale, în primul rând culoarea Interacțiunea accentelor de culoare sporește sentimentul de tensiune dramatică în dialog Pe de altă parte, selecția bine gândită de culori în hainele eroilor, în accesorii, în întregul interior creează o idee surprinzător de adevărată a epocii Dacă în prima dintre calitățile picturale menționate aici, mulți ani de experiență ca portretist au afectat, atunci în a doua - priceperea unui artist de teatru Combinației reușite a celor două părți ale operei lui Ulianov datorăm apariția uneia dintre cele mai bune picturi istorice sovietice Acestea sunt cele mai caracteristice lucrări ale picturii istorice din timpul Marelui Război Patriotic Nu sunt atât de multe, dar tocmai în ele și-a găsit expresia cuprinzătoare o nouă etapă de dezvoltare a genului istoric, care a pus artistul, în legătură cu nevoia de a întruchipa noi teme, intrigi, imagini, înaintea noilor sarcini creative O trecere în revistă a picturii sovietice din timpul Marelui Război Patriotic nu va fi completă dacă nu ne amintim imaginile patriotice care au fost create de muraliştii noştri La Moscova, în ciuda dificultăților din timpul războiului, construcția metroului a continuat Finalizate în și , gările au fost bogat decorate cu picturi mozaic Tema războiului a primit o varietate de refracții în aceste lucrări În unele compoziții, s-a dezvăluit în spiritul acelorași paralele și simboluri care erau adesea folosite atunci în afiș, dobândind un sunet mai patetic în limbajul picturii monumentale Așa este, de exemplu, compoziția „Eroi”, realizată de V Bordichenko co Bubnov, Dimineața pe câmpul Kulikovo, - Stat Galeria de Stat Tretiakov în tehnica mozaicului de marmură de la stația Avtozavodskaya, unde tancurile și soldații care stau pe ele sunt prezentate pe fundalul figurii uriașe a eroului epic și a turnurilor Kremlinului Alte mozaicuri sunt aranjate sub forma unei frize decorative, ca în compoziția lui V Bordichenko și E Mashkovtseva la gara Paveletskaya, unde sunt înfățișați fanfariștii anunțând victoria Cea mai semnificativă lucrare a fost un ciclu de șapte compoziții realizate în mozaic de smalt pe bolta sălii subterane a stației Novokuznetskaya pe baza schițelor lui A Deineka Din punct de vedere al conținutului și al limbajului pictural, aceste mozaicuri monumentale s-au învecinat cu plafoanele gării Mayakovskaya din , dar se deosebeau și de acestea: în imaginile de muncă și sport recreate acum de Deineka, este mai mult spațiu, sunt mai liber aranjate Lucrarea muraliştilor a decurs în aceşti ani la fel de intens ca munca altor artişti, deşi, din motive evidente, nu toate planurile lor au putut fi realizate atunci Totuși, trebuie avut în vedere că multe lucrări de pictură monumentală din perioada postbelică s-au format în căutări și lucrări din anii războiului Aceeași circumstanță trebuie luată în considerare atunci când vorbim nu numai despre pictura monumentală, ci și despre pictura de șevalet, despre toate genurile sale Tema Marelui Război Patriotic nu s-a oprit la lucrările anilor de război În viața pașnică care a urmat, oamenii nu puteau uita încercările războiului, amintindu-și din nou și înțelegând experiența Acest lucru i-a determinat pe artiști să recreeze imaginile unei epoci apuse Ele, aceste imagini, erau vitale Din eroismul ascensiunii patriotice trăite de popor, poporul sovietic s-a inspirat acum pentru fapte noi, pentru marea muncă de refacere a tot ceea ce fusese distrus de război, pentru continuarea construcției comuniste, pentru lupta pentru pace Nu fără motiv, odată cu sfârșitul ostilităților, apelul a devenit atât de popular: „Am câștigat în lupte, vom câștiga în muncă” Partidul a cerut artiștilor să contribuie la dezvoltarea în continuare a celor mai bune aspecte ale caracterului omului sovietic, care s-au manifestat cu o forță deosebită în timpul Marelui Război Patriotic Pictorii noștri au răspuns acestui apel în primul rând cu lucrări care au recreat evenimentele marii epopee militare și tot ceea ce a fost trăit de popoarele țării noastre în cursul ei Ei au fost pregătiți pentru asta prin experiența lor creativă cu adevărat eroică Multe dintre lucrările de temă militară apărute la expozițiile postbelice au fost concepute de autorii acestora, iar altele au fost chiar pregătite în timpul războiului Uneori au completat golurile din pictura de război La urma urmei, nu orice plan ar putea fi implementat în urmărirea fierbinte a evenimentelor Au rămas multe atunci în schițe și schițe, iar tot acest material bogat acumulat a necesitat generalizarea lui Prin urmare, nu există o linie crudă între gama de lucrări prezentate la expozițiile din perioada războiului și picturile de tema militară apărute - Lucrările la mozaicurile pentru stația Novokuznetskaya au început înainte de război N Ulianov Loriston la sediul lui Kutuzov Stat Galeria de Stat Tretiakov Xia la primele expoziții din perioada postbelică Aceste noi imagini au fost luminate de reflectarea marilor încercări ale trecutului recent Caracterul național eroic, curajul, abnegația poporului sovietic, patriotismul, dezvăluirea diverselor calități umane - toate acestea au fost conținutul artei și al anilor postbelici Au fost continuate și dezvoltate calitățile și temele artistice care au fost dobândite de pictura sovietică în anii luptei cu fascismul Ei continuă să ocupe artiștii sovietici și astăzi Înaltele tradiții umaniste ale artei noastre își găsesc expresia în lucrările dedicate acestei epoci dure și formidabile Din perioada Marelui Război Patriotic, pictura sovietică a ieșit întărită și maturată, absorbind o uriașă experiență de viață care a îmbogățit metoda realismului socialist cu noi fațete Granițele genurilor s-au extins, posibilitățile intriga de luptă, gen, portret, peisaj și pictură istorică s-au extins, o nouă înțelegere a imaginii persoanei sovietice și-a găsit expresie, o nouă percepție a vieții adusă de o epocă dură Și dacă în unele lucrări, în special la sfârșitul perioadei, încep să apară trăsături de fast și retorică sau ilustrativitate asociate cu cultul personalității lui Stalin, atunci în principal și cel mai important, entuziasmul patriotic și plin de suflet fără precedent a narațiunii picturale au dat lucrările picturii din timpul războiului un farmec deosebit și o semnificație a unei veritabile arte de petrecere TEATRU ȘI DECORAȚIE ART E L Lutskaya La începutul războiului, artiștii de teatru reprezentau o echipă mare, diversă și în același timp monolitică de indivizi talentați, puternici în unitatea lor ideologică, comunitatea principiilor lor creative Certitudinea pozițiilor ideologice și artistice, consecvența în punerea lor în aplicare au conferit o intenție excepțională activităților artiștilor de teatru În munca fiecăruia dintre ei au loc schimbări calitative semnificative, apar noi trăsături, este adusă în discuție una nouă - o percepție mai directă și mai pasională a realității, se acumulează o experiență creativă semnificativă, care a servit apoi ca bază pentru dezvoltarea teatrului peisaj în perioada postbelică Multe teatre din Moscova și Leningrad au fost evacuate la Omsk, Alma-Ata, Perm, Sverdlovsk, Tașkent, Kazan și Orenburg Comunicarea cu maeștri cunoscuți ai decorului teatral nu a trecut neobservată pentru artiștii locali: la sfârșitul anilor și începutul anilor , cultura de a pune în scenă un spectacol în orașele Federației Ruse și ale republicilor Uniunii a crescut foarte mult Această creștere se datorează colaborării artiștilor din diferite școli naționale de artă decorativă sovietică Influența lor reciprocă este dovedită în principal de lucrările anilor postbelici, întrucât din cauza condițiilor nefavorabile de război, schițele nu s-au păstrat, iar documentele fotografice sunt extrem de puține la număr Datorită condițiilor specifice timpului de război, puține documente picturale și literare au supraviețuit care să pună în lumină activitățile artiștilor de teatru periferici Cu toate acestea, multe producții postbelice ne permit să verificăm semnificația acestei activități Un eveniment important și caracteristic pentru perioada războiului a fost munca artiștilor de teatru de pe front Noile forme de organizare a afacerilor teatrale, aduse la viață de condițiile războiului, au impus căutarea unui nou aspect pentru spectacol B Kn o b l ok Peisaj de iarnă Schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Stat Micul Teatru Academic Muzeul Statului Micul Teatru Academic A trebuit să stăpânesc astfel de „zone de scenă” precum corpul unui camion, o poiană de pădure, un vagon de tren din prima linie, o punte de nave, o secție de spital A fost necesar să se caute cele mai portabile forme de peisaj În primul rând, a fost necesar să se creeze pavilioane ușoare și să se abandoneze aproape complet introducerea în designul peisajului Acesta din urmă a fost înlocuit cu un fundal natural pe care a avut loc spectacolul Munca sistematică în teatrele de primă linie a fost asociată cu cercetarea în domeniul tehnologiei scenice, raționalizarea montării și reducerea costului decorului Această experiență a fost generalizată de Laboratorul de Scenă Experimentală al Teatrului de Artă din Moscova, sub conducerea lui V Barkov și a fost folosită în anii postbelici, când a început dezvoltarea pământurilor virgine și teatrele au început să călătorească sistematic la noi ferme colective și de stat ferme din Kazahstan, Siberia și Altai Adesea, artiștii de teatru părăseau scena și mergeau în armata activă Aici și-au îndreptat talentul în munca unui personaj de propagandă militară Societatea de Teatru All-Russian a avut mai multe astfel de teatre, Maly, Teatrul de Artă, Teatrul numit după Evg Vakhtangov, Teatrul de Comedie din Leningrad și multe alte grupuri tera Așadar, E Burgulov, acum artistul șef al Teatrului Dramatic Academic Chuvash, în zilele blocadei de la Leningrad, a proiectat autostrada Ladoga cu sloganuri, afișe, portrete ale eroilor apărării Leningradului - șoferi de mașini, sapatori, trafic controlorii În condițiile blocadei, lipsiți de materialele elementare necesare scenei, în lipsa luminii, artiștii din Leningrad au lucrat Munca lor zilnică în orașul asediat a devenit o ispravă eroică În anii blocadei, au fost create designul minunat, extrem de vesel al lui K Rudakov pentru „A douăsprezecea noapte”, schițe interesante de N Altman pentru „Othello”, A Konstantinovsky pentru „Oamenii ruși” Odată cu noile forme de muncă teatrală, teatrele staționare ale Federației Ruse au existat și au fost îmbunătățite Caracteristicile noului în activitățile lor sunt asociate în primul rând cu apariția unei noi dramaturgii moderne: „Partizanii în stepele Ucrainei” și „Frontul” de A Korneichuk, „Poporul rus” de K Simonov, „Lenushka” și „Invazie” de L Leonov Aceste piese, cu toate diferențele de manieră, intriga, scena acțiunii autorului, au reprezentat un răspuns imediat, operațional, tăios jurnalistic la evenimentele războiului În spatele intrigii, a conflictelor, a personajelor pieselor dedicate evenimentelor tragice ale războiului, s-a deslușit clar o idee mare - ideea de a afirma frumusețea și invincibilitatea pământului sovietic Sunetul patriotic al noii dramaturgii a dictat artiştilor anumite decizii De aceea, oricât de diferite ar fi caracteristicile individuale ale creativității fiecăruia dintre ei, scopurile, obiectivele, direcția căutării au fost aceleași Ideea piesei, lectura regizorului ei, trăsăturile interpretării actorului trebuiau să ajungă imediat și clar la spectator și, prin urmare, designul trebuia să se distingă printr-o acuratețe figurativă impecabilă Căutarea doar a unei imagini inteligibile a performanței ar putea duce la simplificări semnificative Cu toate acestea, artiștii luptă pentru generalizări mari și serioase, realizând că în ele, și nu în plauzibilitatea externă, stă posibilitatea de a influența privitorul Aici ar trebui să menționăm, de asemenea, „Frontul” în desenele lui Shifrin, Ryndin și „Invazia” în decorul lui Stoffer, Yunovich și, în sfârșit, Dmitrievsky Prologul „Poporului rus” Un artist recurge la mijloace puternice de pictură teatrală, altul folosește o scenă aproape goală, unul subordonează toate deciziile detaliilor cotidiene, altul acordă rolul principal construcțiilor de culoare, dar în esență toți autorii acestor lucrări sunt ghidați de dorința unei minim de mijloace expresive Datorită parțial considerentelor de natură economică, căutarea laconismului în esența sa a fost îndreptată nu doar către oportunitatea materială, ci către o dezvăluire concentrată a gândirii dramaturgului De aceea este greu de supraestimat importanța pentru artiștii de teatru în anii tensionați ai Marelui Război Patriotic a lucrului la dramaturgia modernă Volumul XIII N Shifrin O schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Teatrul Central al Armatei Sovietice Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina Una dintre primele încarnări picturale ale piesei „Front” a lui A Korneichuk îi aparține lui B Knoblok (Teatrul Maly, ) Un realism sobru, aproape documentar, îi distinge peisajul Artistul urmează calea comparațiilor ascuțite Iarnă rusească cu tufișuri scufundate în zăpadă, copaci înghețați și înghețați și într-un mediu atât de aproape idilic urme teribile de incendii - perspectiva sobelor carbonizate (p ) O rotondă clasic strict în stil imperiu, lumina unui cer albastru limpede care străpunge ferestrele semicirculare și aici - o coloană schilodită de un val exploziv, un schelet înnegrit de jale al unui pian spart În contraste incitante, deloc exagerate, a apărut vizibil imaginea spectacolului, concepută de regizor ca o poveste documentară despre viața de zi cu zi a războiului Piesa lui Korneichuk, datorită actualității sale, a fost pusă în scenă de aproape toate teatrele republicii B Knoblok, N Shifrin, V Ryndin, V Dmitriev au lucrat la proiectarea acestuia Peisajul lui V Ryndin (Teatrul Vakhtangov, ) a fost un exemplu de laconism și convenționalitate teatrală Autorii spectacolului au căutat să întemeieze ideea pe ciocnirea a două viziuni asupra vieții, asupra războiului, concentrându-și toată atenția asupra actorilor În spectacolul susținut de R Simonov, autenticitatea cotidiană nu a jucat un rol deosebit de important Designul acțiunii, care a fost luat în primul rând în prim-plan, a fost redus la un minim de detalii Dar cu cât au apărut mai puține detalii în designul spectacolului, cu atât fiecare dintre ele s-a dovedit a fi mai expresiv Pânză închisă, aspră, de culoarea pardesiului soldaților Elemente necesare ale decorului - o masă verde și o hartă luminoasă în biroul lui Gorlov, mesteacăni în scena Trench Totul a ajutat instantaneu privitorul să simtă atmosfera scenă Însăși textura încadrării scenei conținea ideea principală a spectacolului Laconismul și simplitatea exterioară a designului au întruchipat spiritul dur al vremurilor, despre care vorbeau dramaturgul, regizorul și actorii N Shifrin (Teatrul Central al Armatei Sovietice, ) găsește o întorsătură diferită temei Frontului Designul său se bazează pe principiul unui triptic Partea centrală - decor interior - este flancată de o serie de panouri - peisaje, subtile ca dispoziție Fiecare peisaj a jucat rolul unei chei pitorești a „tonalității” diferitelor episoade (pp , și ) Este simptomatic faptul că fiecare dintre cei trei artiști descoperă în dramaturgie tocmai acele trăsături care sunt cele mai apropiate de individualitatea sa Modul detaliat al narațiunii picturale a lui B Knoblok, curajul și claritatea inerente ale lui V Ryndin în rezolvarea problemelor de scenă, sinceritatea umană subtilă a tehnicilor lui N Shifrin - trăsăturile fiecărui artist, percepția sa asupra dramaturgiei, scrisul său de mână sunt dezvăluite aici în mod consecvent și distinct Knoblok Boris Georgievici (născut în ) În - a studiat la VKhUTEMAS, în - - la Academia de Arte A lucrat în cinema, a proiectat spectacolele teatrelor din Moscova - Realistic, Maly, Chamber, Children și altele În prezent este artistul principal al Teatrului Central pentru Copii N Shifrin O schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Teatrul Central al Armatei Sovietice Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina În același timp, pentru oricare dintre ei, întoarcerea către „Front” a fost în mare măsură un experiment Laconismul caracteristic lui Ryndin este exprimat aici cu convingere și persuasivitate deosebită; Shifrin găsește o compoziție fundamental nouă în design Și nu întâmplător, majoritatea descoperirilor și cuceririlor lor și-au găsit o viață puternică și de durată în teatru Astfel, principiul combinării unui peisaj militar cu un decor interior a fost perceput și aplicat creativ de J Shtoffer în proiectarea spectacolului Teatrului Maly „Invasion” ( ) Gama profesională a lui Stoffer a fost foarte largă și variată Fondator și participant activ la crearea școlii de teatru și peisaj Krigiz, o persoană al cărei nume este asociat cu multe activități interesante Shtoffer Yakov Zinovevici ( - ) În - a studiat la departamentul de pictură al Institutului de Artă din Kiev A lucrat în teatre din Moscova (Teatrul de Satiră, Teatrul Academic de Stat Bolșoi, Teatrul Mossovet), Leningrad, Kiev, Frunze (Teatrul de Operă și Balet Kârgâzesc) și alte orașe * în arta decorativă a republicilor Uniunii, a fost un artist cu adevărat versatil Mânuind în egală măsură „secretele” rezolvării unei reprezentații operistice și dramatice, el a înțeles cu precizie posibilitățile inerente piesei Starea de bine a încăperii nedeteriorate, decorată cu filistin, contrasta puternic cu orașul mutilat, încremenit în ger, vizibil prin fereastră Sub masca spectacolului, se poate simți dorința artistului pentru o exprimare exactă a gândirii lui Leonov S Yunovich (Teatrul Dramatic din Leningrad, numit după A S Pușkin, ) este întruchipat nu mai puțin semnificativ în drama lui Leonov Talentul unui colorist, un sentiment excepțional de pitoresc, muzicalitate rară și intensitatea relațiilor de culoare - toate aceste calități disting talentul lui S Yunovich Apoi - în - o tânără, aspirantă artistă, cunoscută pentru debutul ei strălucit de dinainte de război la Evg Vakhtangov, unde a arătat peisaje captivante cu umor pentru vodevilul „Pălărie de paie”, Yunovich a jucat pentru prima dată într-un gen serios Limitându-se la aderarea aproape directă la observațiile autoarei, refuzând chiar să introducă motive peisagistice, artista a oferit o interpretare complet originală a interiorului casnic Detaliile, detaliile individuale ale situației nu joacă aici niciun rol vizibil Forța principală a acestei lecturi constă în unitatea coloristică și semnificația întregului Sghemuită, posomorâtă, cu colțuri pierdute în umbră, camera pare să emane o lumină violet închis, surdă În această ceață de rău augur de roșu, contururile mobilierului se pierd, liniile devin instabile, abia conturate, detaliile arhitecturale sunt ascunse Totul este impregnat cu un sentiment de ceva neplăcut, opresiv, înfiorător O abatere de la autenticitatea exterioară și superficială la adevărul poetic al imaginii, la o înțelegere profundă nu numai a scenelor date de regiile de scenă, ci și a atmosferei înseși a piesei - așa este poziția lui Yunovich în Invasion Mulți artiști de teatru au urmat acest drum În decursul anilor - , atitudinea față de peisajul scenic ca unul dintre cele mai puternice mijloace de influență emoțională asupra privitorului prinde în sfârșit contur Chiar și acolo unde peisajul nu este prevăzut de remarcă, artistul se amestecă cu îndrăzneală în materialul dramatic și câștigă dreptul de a introduce o temă de peisaj Drept urmare, artistul extinde granițele acțiunii, duce piesa dincolo de limitele narațiunii cotidiene, așa cum a făcut V Dmitriev în piesa „Oamenii ruși” pe scena Teatrului de Artă din Moscova ( ) Regizorul și artistul prefațează spectacolul cu un Prolog Se aude zgomotul unui avion zburător, explozia unei bombe, zgomotul sticlei sparte, o patrulă inamică trece cu un strigăt sacadat de „Heil”, se aud mai multe pistoale - Sofia Markovna Yunovich (născută în ) În , a absolvit departamentul de teatru și peisaj al Academiei Ruse de Arte din Leningrad, la clasa profesorului MP Bobyshev Mai târziu lucrează în teatre din Moscova (Teatrul Vakhtangov) și Leningrad (Teatrul de Operă și Balet S M Kirov, Teatrul Lenin Komsomol) N Shifrin O schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Teatrul Central al Armatei Sovietice Stat centrale teatrale murei le A A Bakhrushina ny shots Așa se rezolvă imaginea din punct de vedere al sunetului Expresivitatea partiturii sonore este subliniată de soluția vizuală Scurt în culori, peisajul aproape monocrom este susținut în forme monumentale Cerul afumat, tăiat și despicat de fasciculele reci ale reflectoarelor, ruine împletite cu fire rupte din stâlpi Iar în centru se află absida prăbușită a unei biserici antice și, pe o frescă care a supraviețuit miraculos, sfinți ridicând mâinile la cer Peisajul Prologului a întruchipat organic, și nu ilustrativ, idei patriotice, ideea unui pământ desfigurat de război, dar nu predat Imaginea creată de artist a evocat nu numai și nu atât un sentiment de durere și amărăciune, ci și o sete de justă pedeapsă Puterea de agitație a operei lui Dmitriev era cuprinsă în gură Siguranța motivului peisajului s-a dezvoltat aici într-o generalizare simbolică, așa cum evenimentele specifice ale piesei conțineau o idee grozavă despre datoria unei persoane sovietice Dmitriev a întruchipat ceea ce el însuși a scris mai târziu: „Am văzut păduri îngrozitoare devastate de război, imagini extraordinare ale orașelor distruse, peisaje complet noi ale lumii, aflate în ruine La urma urmei, sunt necesare forme complet diferite dispozitive nou inventate pentru afișarea unor astfel de imagini V Dmitriev Te simți nou Note ale artistului - „Teatru”, , nr - , p Anii de război au fost marcați de căutarea unor astfel de metode noi de rezolvare a aspectului exterior al spectacolului Un rol decisiv în această direcție a creativității artiștilor de teatru l-au avut activitățile lor în domeniul dramaturgiei moderne, dedicat direct temei războiului Orientarea agitațională, mobilizatoare a pieselor create în primii ani de război a făcut solicitări cu totul deosebite artiștilor Dacă în perioada anterioară artiștii de teatru s-au străduit pentru inteligibilitatea maximă a imaginii vizuale a spectacolului, acum această dorință devine și mai consistentă Realizările și cuceririle artiștilor din acest domeniu au determinat, fără îndoială, particularitățile abordării lor față de piesa sovietică din anii de dinainte de război Dintre numeroasele lucrări marcate de parcimonia extremă a limbajului pictural, lucrări care au fost create în număr mare în teatrele republicii, se poate numi proiectul lui B Loktin pentru piesa lui N Pogodin „Kremlin Chimes” (Primorsky) Teatrul Dramatic Regional numit după A M Gorki, Vladivostok, ) Aproape refuzând să urmeze instrucțiunile autorului, Loktin oferă o lectură complet independentă a subiectului Artistul introduce cu succes pânza în spectacol, împărțind scena în trei părți pe verticală și încadrând fragmente de peisaj pitoresc Fiecare poză este construită pe principiul unui cadru - aranjat clar, cu detaliile de zi cu zi reduse la minimum Cu toate acestea, chiar și această cantitate minimă de detalii s-a dovedit a fi suficientă pentru a transmite caracterul scenei Complet diferită ca temă și foarte apropiată în principiu de implementarea sa a fost stabilită de statul Kazan Teatrul Dramatic Bolșoi numit după V I Kachalov, piesa lui V Solovyov „Field Mareșal Kutuzov” ( ) V Nikitin a folosit şi metoda îmbinării pânzei şi a unui portal permanent cu decoraţiuni fragmentare care caracterizează scena acţiunii doar în termenii cei mai generali Lipsa schițelor și fotografiilor nu ne permite să facem o analiză detaliată a lucrărilor create în acești ani de artiștii teatrelor din Federația Rusă Dar, evident, o asemenea asemănare exterioară nu este rezultatul unei asemănări formale sau al unui fel de uniformitate, nu rezultatul unui împrumut sau al coincidenței accidentale, ci o consecință firească a căutărilor comune ale artiștilor de teatru din acea vreme Trăsăturile decorului anilor de război nu se limitează la soluții atât de concise din punct de vedere al mijloacelor Varietatea tehnicilor caracteristice perioadelor anterioare în dezvoltarea decorului teatral a persistat în mod firesc în anii de război Alături de asemenea spectacole ascetice, cel Boris Vladimirovici Loktin (născut în ) Nu a primit nicio educație specială A lucrat în teatrele din Kirov, Bryansk, Grozny, Ashgabat, Tbilisi, Erevan și altele Gorki Nikitin Vladimir Stepanovici (născut în ) A studiat la Școala de desen Bogolyubov din Saratov ( - ) și la VKHUTEMAS, în atelierul lui I Mashkov ( ) A lucrat în teatrele din Krasnodar, Vladikavkaz, Saratov, Kazan Din predă la clasa de decorare a Colegiului de Artă din Kazan În prezent - principalul artist al Teatrului Dramatic Bolșoi din Kazan lor V I Kachalova P Williams Spălat Schiță pentru piesa lui M Bulgakov „Ultimele zile” montat de Teatrul Academic de Artă din Moscova A M Gorki Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova A M Gorki există și dezvoltă un decor pur pictural Pictura atinge o dezvoltare deosebită pe scena muzicală, care se datorează însăși naturii spectacolului muzical Nu întâmplător rolul principal în promovarea modului pitoresc de a rezolva spectacolul în acei ani îi aparține lui P Williams, a cărui activitate este strâns legată de teatrul muzical Williams a păstrat cu încăpățânare elementul colorat al lucrărilor sale pentru teatrul muzical de pe scena dramatică Astfel, în , a pictat peisaje pentru producția Teatrului de Artă din Moscova a piesei Ultimele zile a lui M Bulgakov, care a fost considerată pe bună dreptate de critici drept „un fenomen remarcabil al picturii teatrale” În ciuda abundenței diverselor episoade, Williams a transformat spectacolul într-o compoziție integrală Secretul integrității nu a fost doar în acuratețea și arta imaginii epocii După ce a transmis caracterul și stilul epocii în orice - de la arhitectură la detalii casnice, de la decorarea diferitelor interioare la costume - Williams a realizat mai mult Pictura sa a purtat imaginea geniului poetic al lui Pușkin Tema farmecului romantic al naturii rusești a pătruns spectacolul, în mod logic, s-ar putea spune „simfonic”, dezvoltându-se de la început și până la încheierea sa tragică Fiecare scenă a luat naștere din furtună și întuneric și, în cele din urmă, după episodul de doliu „The Wash” cu un aspect în diagonală (inserție color), care creează diverse oportunități pentru mize-en-scene expresive dinamice, spectacolul s-a încheiat cu un pictorial epilog; lumina soarelui pătrunde încet, dar constant prin viscol și în razele sale apăru un monument al lui Pușkin Așa a fost sfârșitul care a afirmat viața performanței găsite cu succes de artist Designul „Ultimelor zile” este interesant nu numai pentru programul său evident în aprobarea picturii pe scenă, nu doar pentru îmbinarea armonioasă a tehnicilor pur picturale și spațiale Patosul afirmării vieții, optimismul, o viziune strălucitoare și curajoasă asupra lumii - trăsăturile inerente artei noastre și atât de necesare în zilele războiului, au fost întruchipate în această lucrare a lui Williams, pe o temă care ar părea a fi foarte departe de modernitate Înțelegerea activă a realității, stăpânirea unei varietăți de mijloace expresive, cultivarea capacității de a selecta cele mai necesare și de a respinge tot ceea ce este de prisos, supraîncărcarea performanței - toate aceste trăsături, caracteristice peisajului din acea vreme, au jucat un rol important în proiectarea unei piese de teatru clasice Cea mai simptomatică în acest sens este lucrarea lui V Dmitriev la piesa „Ultima victimă” de A N Ostrovsky pusă în scenă în la Teatrul de Artă din Moscova Aceasta este una dintre cele mai bune din ciclul lucrărilor lui Dmitriev asociate cu numele marelui dramaturg rus Revenind la o piesă de gen, artista se străduiește în toate modurile posibile să evite verosimilitatea excesivă, obsesivă Aici se dezvăluie pe deplin înțelegerea lui asupra spectacolului de ansamblu, care stă la baza producțiilor Teatrului de Artă Nu doar organic I Gruzdev Fără Pușkin - „Literatura și arta”, aprilie îmbinarea decorului cu interpretarea actorului și încarnarea piesei de către regizor, dar unitatea și completitudinea întregului design în ansamblu și fiecare dintre detaliile sale separat Lucrurile nu există aici ca un set disparat de obiecte cotidiene, care apar adesea până astăzi în designul pieselor lui Ostrovsky, dar formează imaginea unei întregi epoci, recreează în mod vizibil viața, modul de viață, caracterul întregii vieți (p ) Orice decor – camera Iuliei, luminată de lămpi pâlpâitoare, cu flori roșii de mușcate pe fereastră, în spatele căreia strălucesc cupolele bisericilor din Moscova, luxoase și reci, atârnate cu tablouri scumpe, dar foarte lipsite de gust, sufrageria Florei Fedulich, reprezentând un amestec ciudat de panache și neglijență, biroul de licență al lui Dulchin - este plin de caracteristică acută Interioarele spectacolului formează o întreagă suită de gen, marcată de pătrunderea în esența stilului suculent al scrisului de zi cu zi al lui Ostrovsky și de acuratețea observației sociale În Ultima victimă, V Dmitriev afirmă dreptul artistului la autenticitatea poetică, la adevărul imaginii, adevărul Teatrului Aici, cu aceeași implacabilitate, sunt respinse atât abordarea naturalistă a descrierii vieții cotidiene și a Epocii, cât și pasiunea pentru stilizarea rafinată Sarcina de a traduce materiale iconografice și documentare autentice a fost rezolvată aici într-o manieră plină de viață, liberă și îndrăzneață Problemele stilizării, măsurile de ficțiune și autenticitatea istorică devin deosebit de relevante în legătură cu interesul crescut pentru piesele istorice În această sferă de activitate a artiştilor de teatru au loc evenimente extrem de semnificative şi în anii războiului Este caracteristic că genul piesei istorice atrage în teatru nu numai artiștii de teatru înșiși, ci și maeștri remarcabili ai graficii sovietice În , V Favorsky creează un decor pentru tragedia lui V Solovyov „Marele Suveran” (Teatrul numit după Evg Vakhtangov) Tradiția scenică a înfățișării timpului lui Ivan cel Groaznic, tradiție asociată cu numele lui V Simov și F Fedorovsky, P Williams și V Dmitriev, a fost îmbogățită de experiența acestei producții Favorsky a citit și a văzut piesa într-un mod excepțional de original Aici a fost afectată cunoașterea profundă a picturii antice cu icoane rusești, a artei aplicate și a arhitecturii, caracteristice lucrărilor grafice ale artistului Peisajul este străin de acuratețe istorică meschină, lipsit de atingerea muzeului-restaurare, adesea inerente peisajului pieselor istorice Nu autenticitatea externă, ci adevărul artistic, nu urmărirea unor detalii spectaculoase, ci secundare, ci dorința de generalizări la scară largă - aceasta este esența înțelegerii lui Favorsky a dramaturgiei istorice Anticipând spectacolul cu o cortină pitorească care reproduce o gravură veche înfățișând Kremlinul și Oprichnaya Sloboda, artistul nu indică doar data exactă și locul acțiunii Imaginea de pe perdea determină stilul tuturor decorului - lumină, laconic, plăcut ochiului cu armonia culorilor deschise, V Dmitriev O schiță a decorului pentru prima imagine a piesei lui A N Ostrovsky „Ultima victimă” pusă în scenă de Teatrul Academic de Artă din Moscova A M Gorki Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova A M Gorki amintind de construcțiile colorate ale icoanelor lui Rublyov Astfel, prin diverse asocieri cu pictura de icoane, cu monumente de arhitectură antică, artistul recreează spiritul epocii Abilitatea caracteristică a lui Favorsky în compoziție, capacitatea de a realiza o legătură organică între figură și fundal, flerul decorativ - toate aceste calități s-au manifestat pe scenă într-un mod interesant În ciuda saturației ornamentelor, sonoritatea intensă a culorii - de la valurile albastre-plumb ale Mării Baltice din spatele cortului stacojiu-argintiu din Grozny (p ) până la nuanțele irizate de turcoaz, roz, tonuri acvamarin din camera de Maria Nagoya, de la scara intensă de aur din camerele lui Shuisky la imaginea tristă de negru a pocăinței regelui - peisajul nu l-a întunecat nicăieri pe actor Interpreții și designul alcătuiau o unitate armonioasă vie Conținutul ideii și simplitatea implementării acesteia, oportunitatea organizării spațiului tridimensional al scenei conferă acestei lucrări o piatră de hotar în domeniul proiectării unui spectacol istoric Volumul XIII În ceea ce privește lucrările artiștilor de teatru despre clasicele occidentale, cele mai bune dintre ele sunt decorul lui V Dmitriev pentru Hamlet și A Tyshler pentru Othello În ciuda faptului că lucrările create în nu au fost reprezentate pe scenă, schițele reprezintă opere de artă terminate, valoroase atât pentru calitățile lor picturale, cât și pentru claritatea de înțelegere a expunerii spectacolului de către regizor A Tyshler în designul lui „Othello” recurge la tehnica sa preferată de a combina un portal arhitectural, elaborat în formele Renașterii italiene, cu draperii ușoare luminoase și fundaluri ca panouri decorative Schițele sale sunt un fel de aranjare liberă a motivelor picturii venețiane Nu există aici împrumuturi literale, „citate”, acestea sunt asocieri îndepărtate, dar de înțeles necesare pentru a recrea atmosfera tragediei lui Shakespeare Sunt deosebit de interesante schițele de machiaj și costume Pentru Tyshler, munca la costum, de regulă, determină soluția generală a spectacolului Întrebările de culoare, linie, silueta, corelarea costumului cu decorul sunt rezolvate de artist doar după ce s-a găsit un portret psihologic complet definit al eroului Foile pentru Othello sunt interesante în primul rând pentru că personajele lui Shakespeare sunt descrise într-o varietate de stări emoționale Nu este nimic secundar aici, gândurile și sentimentele eroilor, acțiunile și faptele lor, lumea lor spirituală sunt întruchipate de artist într-un „prim-plan” Asociate conceptului de scenă, reprezentând un material neprețuit pentru actori în procesul de lucru asupra rolului, schițele lui Tyshler sunt printre cele mai semnificative lucrări create de artiștii de teatru în anii de război V Dmitriev, care a proiectat „Hamlet” la Teatrul de Artă, oferă regizorului un singur cadru pentru întreaga reprezentație Un model al Castelului Elsinore este plasat pe un cerc rotativ Culoarea este neagră, cu umbre argintii terne și roșu sânge Monolitul blocului întunecat al castelului întruchipează în mod vizibil ideea unei „lumi închisorii” Utilizarea unei singure instalații permite ca întreaga performanță să se desfășoare într-un ritm rapid, făcând tranziții instantanee de la turnul de veghe la sala tronului, de la camera prințului la galeria palatului, creând nu doar o logică internă, ci și vizibilă legătura dintre picturi Arhitectura castelului, în combinație cu orizontul - rece fosforescent în scena apariției Umbrei, plumb-argintiu peste cimitir, purpuriu-negru în scena duelului - a căpătat în fiecare episod o semnificație diferită, exact corespunzătoare dramaturgiei Pentru artiștii scenei muzicale, perioada războiului a fost caracterizată de aceleași probleme ca și pentru artiștii teatrului dramatic Sarcina principală a tuturor tipurilor de artă scenă a fost comună - crearea de spectacole optimiste V F și în sau cu tac cortul lui Grozny O schiță a decorului pentru tragedia lui V Solovyov „Marele Suveran” pusă în scenă de Stat Teatrul Academic Evg Vahtangov Muzeul Statului Teatrul Academic numit după Evg Vahtangov sunet patriotic Prin urmare, întrebările căutării unui peisaj modern, definiția națională a imaginii, problema stăpânirii în continuare a artei generalizării scenice, îmbunătățirea și întărirea culturii picturale a designului devin principalele atunci când artiștii apelează la operă și spectacole de balet Anii de război au fost perioada de maximă convergență a diferitelor genuri ale teatrului sovietic În ciuda predominanței naturale a clasicilor în repertoriul operistic al teatrelor, se desfășoară o activitate experimentală intensivă pentru a crea un spectacol de operă sovietică B Volkov creează un peisaj modern de luptă în proiectarea operei „On Fire” de D Kabalevsky, pusă în scenă în de Teatrul Bolșoi A fost primul peisaj care a dezvăluit tema războiului pe scena sovietică Eficiența și viteza creării decorului nu le-au diminuat semnificația artistică Volkov, un artist cu un mare simț al naturii romantice a unui spectacol muzical, a creat o lucrare care a determinat în mare măsură principiile de lucru pe peisajul de luptă de către alți artiști ai scenei sovietice În , Teatrul de Operă și Balet din Leningrad S M Kirov a pus în scenă opera „Emelyan Pugachev” de M Koval În persoana lui F Fedorovsky, compozitorul, care și-a construit opera pe utilizarea pe scară largă a folclorului muzical, a găsit un artist care a reușit să transmită în design baza populară, în mod evident națională a operei Pânzele create de artist - stepe nemărginite, întinderi nemărginite ale cerului, arhitectură bizară din lemn - s-au remarcat prin măreția care a fost întotdeauna caracteristică acestui maestru Este semnificativ faptul că cele mai de succes lucrări din domeniul clasicilor de operă sunt asociate cu spectacolele din repertoriul eroic-romantic Acesta a fost proiectul lui P Williams pentru opera lui D Rossini „William Tell” (SABT, - ) Într-o serie de peisaje construite pe o culoare deschisă sonoră, transparente și aerisite, artistul transmite spiritul însorit, de luptă, al operei Efectul costumelor asortate găsite de Williams este expresiv Costumele lui Tell și ale oamenilor sunt în același ton cu peisajul și sunt legate organic cu decorul Hainele domnilor feudali, scânteietoare la rece de brocart, broderii de perle și ornamente de aur, erau percepute ca o disonanță ascuțită în armonia generală a culorilor Afirmarea ideilor iubitoare de viață, umaniste, care este esența activității artiștilor sovietici, s-a manifestat pe deplin în zilele războiului în lucrările lui Williams, create pe scena muzicală Dovadă în acest sens este „William Tell” și mai ales lucrarea artistului la baletul „Cenuşăreasa” al lui S Prokofiev (GABT, ) Cu puțin timp înainte de Cenușăreasa, Williams a creat un decor pentru baletul Scarlet Sails al lui A Yurovsky (Branch of the Bolshoi Theatre, ) În ciuda neuniformității și imperfecțiunii muzicii lui A Yurovsky, în cea mai mare parte divertisment și puțin corespunzând basmului poetic al lui Green, artistul creează în spectacol o serie de decoruri care prezintă un interes incontestabil și au determinat în mare măsură succesul lucrării la designul Cenușăresei V Dmitriev Sich la Kerzhents Schiță de cortină pentru opera lui N Rimski-Korsakov Povestea orașului invizibil Kitezh și Fecioara Fevronia - ani Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina Având la dispoziție o partitură de S Prokofiev, remarcabilă prin bogăția sa simfonică, Williams a creat, la prima vedere, un design neașteptat, dar justificat și caracteristic în strălucitoarea sa certitudine națională Artistul a realizat o combinație organică de extravaganță de balet stilizată elegantă, plină de efecte scenice (cascade de apă, culori luminoase, artificii etc ), cu concretețe și realitate Revenind la basmul francez, Williams pornește în planul său din arhitectura barocului Rastrelli, din pictura lui Rokotov și Levitsky, din sticla rusească, din ansamblurile din împrejurimile Sankt-Petersburgului, din peisajele rusești obișnuite El creează un mare ciclu de peisaje arhitecturale: o sală de bal strălucind de lumini, o terasă uriașă care se desfășoară într-o panoramă în mișcare a unei suite de camere ale palatului El compune o serie de peisaje care alternează în suita „Anotimpurile” – o descriere poetică, dar exactă a naturii noastre Încheind povestea despre activitățile artiștilor din teatrul muzical, nu se poate să nu menționăm schițele lui V Dmitriev pentru producția nerealizată a operei lui N Rimski-Korsakov Povestea orașului invizibil Kitezh și Fecioara Fevronia Deși cronologic lucrarea datează din și a continuat până la moartea artistului ( ), prin natura ei este, fără îndoială, legată de opera lui Dmitriev din timpul războiului În notele din - , Dmitriev menționează dorința sa de a crea decor pentru această operă În zilele războiului, era deosebit de acut și profund conștient de orientarea patriotică a operei, de ideea renunțării la tot ceea ce este personal în numele datoriei civice Dmitriev a abandonat interpretarea mistică tradițională a muzicii lui Rimski-Korsakov, oferindu-i o interpretare diferită, corectă El întruchipează în decorul său atât tragedia, cât și patosul care afirmă viața operei cu aceeași forță Schițelor le lipsește contrastul dintre Kitezh real și ceresc, lipsește acel element de fantomă, halucinația, care a fost prezent în aproape toate deciziile acestei opere ale altor artiști Prin prisma impresiilor și reflexiilor din anii grei de război, Dmitriev a văzut imaginile care trăiesc în partitură Abilitatea de a crea generalizări de scenă, care a fost dezvăluită chiar și în lucrarea despre „Oamenii ruși”, artistul de aici se dezvoltă și se îmbunătățește Întruchiparea pitorească a „Sich at Kerzhents” (inserție colorată) cu un cer sângeros care se târăște peste câmpul de luptă, cu figuri îndoite de bocitori, cu lumina tremurătoare a lumânărilor bisericii pe portal, este o variație interesantă a temelor lui Rimsky- Korsakov Prologul Poporului rus a lovit cu claritatea întruchipării ideilor de dragoste pentru patria-mamă și a ideii de răzbunare justă Imaginea „Sich la Kerzhents” s-a remarcat printr-o expresivitate simbolică la fel de profundă a gândirii Cu pătrunderea în sensul optimist al finalului muzical, artistul decide finalul Strălucirea sa însorită, pământească este percepută cu o forță deosebită după tragica pânză „Sich” Apoteoza cu culoarea sa sonoră, luminozitatea, frumusețea armonică a formelor arhitecturii antice rusești a sunat ca un imn către Rus' Nefiind interpretată pe scenă, aceasta este o lucrare a lui Dmitriev este una dintre cele mai semnificative din istoria artei teatrale și decorative domestice Trecând la cele mai diverse zone ale teatrului - la piese de teatru pe teme contemporane, dramaturgia clasică rusă și străină, la scena muzicală - vedem că în fiecare zonă au fost create lucrări în perioada - , a căror semnificație în peisajul teatral este incontestabil Anii de război au fost o perioadă de îmbunătățire a abilităților artiștilor de teatru, o uriașă creștere creativă a talentelor lor În gură - un semn evident al legăturii peisajului teatral cu întregul curs de dezvoltare a artei plastice și scenice sovietice Tema modernă a fost aprobată în anii de război cu toată consistența și persuasiunea O percepție plină de viață și ascuțită a realității, participarea activă la evenimentele zilei a servit ca un impuls pentru majoritatea artiștilor pentru a crea peisaje minunate pentru piesele lui Simonov, Kron, Leonov, Korneichuk În peisajele, realizate pe scenă, generalizarea și laconismul sever a acestora reflecta o asemănare firească cu pictura de șevalet din anii războiului În ceea ce privește gura, munca lui Yu Pimenov este foarte indicativă Seria de peisaje de șevalet „Moscova militară” creată de el a servit drept bază pentru lucrările sale la proiectarea piesei „Revelion” a lui A Gladkov (Teatrul Vakhtangov, ) Sentimentul timpului - semnificația și măreția sa - a fost dezvăluit nu numai când se referea la dramaturgia sovietică Cele mai bune lucrări ale artiștilor sovietici din zilele războiului sunt marcate de o scară specială de gândire, o adâncime de pătrundere în muzică și dramaturgie Profunzimea și claritatea ideii, claritatea ei ideologică au fost cele care au protejat în acei ani arta noastră teatrală și decorativă de recidivele formalismului Orice experimente, orice căutări ale acelor ani, dorința de a găsi noi mijloace expresive au fost în întregime subordonate sarcinilor unei întruchiri realiste, figurative a conținutului Acesta este probabil motivul pentru care V Dmitriev a spus: „După război, nu avem dreptul să uităm de necesitatea căutărilor creative Datoria noastră este să creăm un teatru nou, pasionat și, bineînțeles, divers ca formă, cu mijloace noi, metode proaspete, cu tot efortul ingeniozității și experienței acumulate Combinația dintre realizările din perioada antebelică și activitatea artiștilor de teatru, bogată în căutări în anii războiului, a servit drept bază pe care s-a dezvoltat arta decorativă teatrală postbelică V Dmitriev Te simți nou Note ale artistului - „Teatru”, , nr - , p SCULPTURĂ M L Neiman sculptura, ca și în alte forme de artă, lucrările create în timpul Marelui Război Patriotic, indiferent de diferențele dintre ele, sunt legate printr-un singur gând, o singură temă comună Lupta curajoasă a poporului sovietic din față și din spate, isprăvile eroilor, enorma ascensiune patriotică generată de război - asta a determinat conținutul și natura operei majorității sculptorilor din acea vreme Tema Marelui Război Patriotic se dezvăluie diferit în diferite tipuri și genuri de sculptură - în portret este mai larg și mai profund decât în genul de zi cu zi, în sculptura de șevalet într-o măsură mai mare decât în cea monumentală În același timp, însăși dezvoltarea acestui subiect a reflectat dinamica evenimentelor militare Viața, creativitatea, experiențele spirituale, destinele personale ale artiștilor sunt deosebit de strâns legate în acești ani de viața și lupta oamenilor Sculptorii noștri au contribuit la această luptă Mulți dintre ei au stat multă vreme direct pe linia de foc, în orașe asediate, în părți ale armatei pe câmp Pe front, în primele luni de război, sculptorul moscovit M Belashov a fost ucis În Ucraina, B Ivanov a murit în mâna invadatorilor fasciști, în Belarus - A Brazer Oricât de dificilă a fost munca unui sculptor în condițiile vieții armatei, în Atelierul Artiștilor Militari numit după M B Grekov, alături de pictori și graficieni, au apărut foarte curând sculptori - E Vuchetich, I Makagon, mai târziu I Perşudciov V Tsigal și L Kerbel au lucrat în părți ale Marinei de Nord, într-o situație de primă linie, în Orientul Îndepărtat - L Pisarevsky, L Malko și alții Un grup mare de sculptori a rămas la Leningrad în timpul blocadei Artiștii s-au simțit ca niște soldați și cum soldații și-au făcut datoria O caracteristică particulară a dezvoltării sculpturii sovietice în anii de război, în special în perioada sa inițială, a fost utilizarea unor astfel de forme și tehnici artistice care corespundeau condițiilor speciale ale timpului de război În multe lucrări se vede dorința de a depăși inerția genurilor tradiționale și a mijloacelor tehnice, de a ține pasul cu ritmul evenimentelor Acest lucru determină importanța sporită a schiței plastice, care fixează rapid impresiile artistului Acest lucru poate explica parțial încercările de a apropia sculptura de formele artei propagandistice, de a crea un afiș sculptural, un panou sculptural pentru stradă etc Aceste lucrări, prin simplul fapt că purtau sigiliul timpului de război, au atras pe mulți Dar efectul artistic al unor astfel de lucrări a fost adesea minim În timpul războiului, sculptura portretului a jucat un rol deosebit de important Cu ea se leagă munca multor maeștri deja cunoscuți de noi, apariția de noi nume și cele mai mari realizări artistice ale sculpturii din anii războiului Cu toată măreția evenimentelor din Marele Război Patriotic, cu toată versatilitatea lor, privirea artistului a remarcat, în primul rând, oameni îmbrăcați în paltoane de soldat, femei și adolescenți care stăteau primii la mașină, fețele lor aspre Imaginația artistului a atras destinele și personajele umane așa cum le-a văzut în această perioadă dramatică și în același timp eroică a istoriei noastre Acesta a fost solul pe care s-a dezvoltat arta portretului și a sculpturii de gen Pentru realizarea unor mari lucrări de generalizare care să acopere evenimentele Epocii în ansamblu, condițiile nu s-au dezvoltat încă Anii Marelui Război Patriotic au întârziat oarecum dezvoltarea sculpturii monumentale și construirea de noi monumente Adevărat, această sarcină nu a fost uitată, iar planurile unor monumente erau deja exprimate sub formă de proiecte chiar și atunci Dar au reușit să obțină implementarea lor abia după sfârșitul războiului Sculptura monumentală a lăsat temporar locul rolului principal al sculpturii de șevalet, deși construcția continuă a metroului din Moscova și lucrările la proiecte monumentale au lăsat un anumit domeniu de activitate sculptorilor monumentali Dintre lucrările de sculptură care au aparținut celei mai timpurii etape a războiului, afișul trebuie numit în primul rând Aproape simultan cu apariția primelor ferestre TASS, sculptorii moscoviți S Lebedeva , I Efimov și alții și-au finalizat munca pe afișe satirice voluminoase La Leningrad, o echipă de sculptori (N Tomsky, V Bogolyubov, M Baburin, V Isaeva, R Budilov, A Strekavin și V Shalyutin) a lucrat la realizarea unor panouri de propagandă mari în tehnica reliefului Afiș de S Lebedeva, prezentat în la Expoziția Antifascistă din Stat Muzeul de Istorie, înfățișat pe Hitler sub forma unei caracatițe; o sabie i-a tăiat capul Reliefuri „În apărarea Leningradului”, „Hitler și Napoleon”, „Așa a fost – așa va fi” V Lişev Ei poartă răniții Gips Stat Muzeul Rusiei Reliefurile lui Leningrad au combinat elemente ale unei compoziții de afiș și un panou decorativ Două dintre ele erau montate pe scuturi de lemn care protejau ferestrele cu oglindă de pe Nevsky Prospekt de focul artileriei Dima în - , în atelierele neîncălzite, unde până atunci mai rămăseseră deja puține pahare și unde lutul înghețat s-a transformat rapid în bulgări tari, neînduplecați, au fost create aceste afișe sculpturale deosebite ale Leningradaților și ale celorlalte lucrări ale lor O serie de schițe ale celui mai vechi maestru din Leningrad V Lishen este unită de o temă comună - „Pe străzile din Leningrad în timpul blocadei” ( - ; Muzeul de Stat al Rusiei) Realizate inițial din plastilină și ceară, mici compoziții pur și simplu, fără înfrumusețare, transmit evenimentele cotidiene din viața orașului asediat: datoria la porți, verificarea documentelor, la serviciu, pentru apă, purtarea răniților (p ), morții pe stradă, donator, înmormântare etc Prin conținutul său, și parțial prin intrigi, această serie sculpturală amintește de binecunoscutele autolitografii ale lui A Pakhomov Cu toate acestea, îi lipsește puterea dramatică a acestuia din urmă În unele schițe ale lui Lishev, suntem atrași de o mișcare corect înțeleasă, de un gest reușit și de veridicitatea reală a motivului compoziției Dar în cele mai multe cazuri sunt ilustrative; le lipsesc generalizarea și nu au fost aduse la nivelul de prelucrare artistică care le-ar putea da sensul unui ciclu artistic complet Lishev a continuat seria militară începută la Leningrad, la Moscova, unde a trebuit să se mute la sfârșitul anului Aceste lucrări au fost în curând completate de proiectele rămase nerealizate de monumente pentru Apărătorii Leningradului și Războinicul căzut fără nume ( ) Dintre lucrările lui Lishev din ultimii doi ani ai războiului, trebuie menționat bustul chirurgului S I Spasokukotsky ( ), ridicat ca monument în fața Primului Spital Orășenesc din Moscova, și grupul „Mama” (p ) ) Ambele lucruri sunt făcute în maniera academică obișnuită a lui Lishev, precis și destul de sec În același timp, bustul lui Spasokukotsky, pentru care sculptorul a găsit o mișcare expresivă a mâinilor strânse în pumni, diferă în general puțin de portretele care ies din Volumul ХТТІ V Lişev Mamă Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov atelierul său de dinainte de război, în timp ce grupul „Mama”, atât ca temă, cât și ca dispoziție, este, fără îndoială, legat de schițele sale din Leningrad din timpul blocadei În fața noastră este o lucrare a cărei intriga este cu adevărat dramatică Sculptorul caută să transmită durerea unei mame care și-a pierdut fiul Silueta feminină, puternic aplecată asupra trupului bărbatului ucis, pare la fel de nemișcată ca și trupul tânărului soldat prosternat la pământ Femeia încremeni într-o mută disperare Dar starea de durere este mai probabil să fie ghicită decât simțită Legătura figurilor este predominant de natură intriga, este exprimată mult mai slab prin mijloace plastice Compoziția lipsește de certitudine Pentru acest grup, situat pe un piedestal oval și conceput pentru un sens giratoriu, este dificil să alegeți un punct de vedere care ar putea fi numit principal Soluția grupului nu depășește vechiul gen academic Se bazează pe o narațiune dezvoltată conștiincios, lipsită, însă, de un sens generalizator Lucrările altor sculptori din Leningrad din punct de vedere al stilului diferă semnificativ de lucrările lui Lishev Dar, la fel ca lucrurile lui din perioada blocadei, ei avea și caracterul de schițe etude, schițe Nu au fost legate descoperiri creative de creația lor, dar ne amintim de ele pentru că, cu toată fluența, multe dintre ele transmiteau bătaia vieții, neliniștea emoțională a acelor ani, intensitatea luptei La expoziția, deschisă în iarna anului în orașul asediat, împreună cu lucrările pictorilor și graficienilor, au fost prezentate lucrările sculptorilor: „Prezentarea unei mitraliere trofeu tovarășului Jdanov” și „Tânărul răzbunător” de V Bogolyubov, „Fetă luptătoare” și „Partizani” de V Isaeva , „Jurământul răzbunării” de V Pinchuk, statuia eroului Uniunii Sovietice, pilotul Nikolai Svitenko, de B Shalyutin etc Portretul lui Eroul-pilot a fost ultima lucrare a lui Shalyutin: sculptorul a fost ucis la câteva zile după sfârșitul statuii în timpul unui bombardament de artilerie a orașului Schițele unor sculptori, realizate în primele luni de război, pun bazele unei lucrări care durează apoi un număr de ani și se dezvoltă în lucrări mai mult sau mai puțin semnificative Printre acestea se numără și ciclul sculptural al lui V Isaeva - imagini ale luptătoarelor din Leningrad și statuile pereche „Partizan” și „Partizan” create de ea (ambele în ), care Isaeva Vera Vasilievna ( - ) A absolvit Academia de Arte din Leningrad în V Isaeva Partizan Gips Repetarea anilor - Muzeul Partizanilor din Leningrad * au fost instalate pe străzile din Leningrad * Prima dintre ele (p ) a reprezentat o fată în ținută paramilitară, cu o pușcă la spate Sculptorul a subliniat întoarcerea încăpăţânată a capului, sprâncenele încruntate, buzele strânse, disponibilitatea pentru acţiune Statuia „Partizan” înfățișa un tânăr cu o mitralieră La aceste imagini eroice ale apărătorilor Leningradului, Isaeva a adăugat puțin mai târziu altele, dintre care The Baltiets ( ) iese în evidență în special Lucrările multor sculptori înfățișează imagini ale răzbunătorilor poporului, membri ai mișcării partizane, a căror luptă a fost o expresie directă a sentimentelor patriotice a milioane de sovietici, a mâniei și a urii lor față de fascism Alte dintre aceste lucrări, precum, de exemplu, „Isprava eroinelor” ( ) de A Tenet, sunt lucrări de plan monumental și decorativ Cum ar fi „Partisan” ( ) de V Mukhina, a dat o imagine tipică de portret În cea mai mare parte, acestea au fost lucruri de natură de gen, precum „Necucerit” (inserat) de E Belashova Din punctul de vedere al abordării sarcinilor sculpturii, Belashova avea ceva în comun cu Isaeva Ei au fost uniți nu numai de faptul că, spre deosebire de Lishev, le păsa mai mult de latura emoțională decât de decorarea exterioară a detaliilor O anumită asemănare găsim în metodele lor de compunere, în modul de modelare, la fel de simple și neconstrânse În timpul războiului, priceperea Belashova a atins un nivel înalt, iar în lucrările ei tema luptei poporului împotriva invadatorilor fasciști este dezvăluită cu o forță cu adevărat dramatică Acest lucru este evidențiat și de primele schițe ale anilor de război - „Luptător” ( ; neconservat), „Fata în pelerină” ( ; proprietatea sculptorului), iar acest lucru este evident mai ales în lucruri precum „Unbowed” și „Partizan” (p ) Belashova „Necucerită” este una dintre cele mai memorabile imagini ale anilor de război În personajul ei există ceva emoționant și în același timp sever Pe chip, aproape copilăresc, apare o expresie de seriozitate necopilără și suferință profundă Caracteristica este construită pe o combinație foarte subtilă de fragilitate externă și rezistență internă Acest motiv este dezvăluit în fiecare cotitură a figurii, în fiecare parte a acesteia Belashova nu a căutat niciun atribut special pentru The Invictus, dar detaliile sculpturii pot fi numite elocvente: cizme aspre, supradimensionate, rupte pe drumurile războiului, o jachetă în care dorm fără să se dezbrace, o eșarfă împinsă înapoi și strâns înfăşurat în jurul gâtului Toate acestea arată semnele vremurilor Dar conținutul profund al „Necuceritului” este legat, în primul rând, de frumusețea umană a acestei imagini În spatele hainelor fără formă și uzate, putem ghici cu ușurință corpul subțire și zvelt al unei fete Fiecare nerv, fiecare mușchi este încordat în el Gestul unei mâini mici încleștate într-un pumn nu poate înșela în el Au pierit statui din ; versiunile stocate în Muzeul Partizanului din Leningrad au fost executate în - E Belashova Neînclinat Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov sens În ea, ca și în trăsăturile feței, există o expresie a anxietății ascunse și a provocării deschise Acesta este în același timp un gest de autoapărare, de rezistență și un gest de luptă Eroina lui Belashova seamănă cu siguranță cu mii de alte fete ruse care au supraviețuit ocupației fasciste Cu toate acestea, caracterul tipic al imaginii nu o împiedică să fie profund originală Are propria sa structură emoțională unică, propriul tipar psihologic, propria sa expresivitate tragică Și toate acestea sunt în limitele sculpturii de gen Unii critici, pentru a sublinia amploarea conținutului, bogăția sensului interior al operei lui Belashova, neagă că aceasta aparține genului cotidian Cu toate acestea, acest lucru este nerezonabil, deoarece sculptura de gen în felul său nu este deloc mai mică decât monumentală Faptul că lucrările de gen sunt adesea reduse la o descriere primitivă a detaliilor vieții de zi cu zi nu ar trebui să conducă la o diminuare a genului de zi cu zi în general Caracterul de gen al imaginii „Necuceritului” nu exclude nici sentimentul pasional, nici gândul generalizator care stă la baza acestuia Statuia lui Belashova, la fel ca multe alte lucrări din primii ani ai războiului, poate părea, la prima vedere, oarecum incompletă Dar pentru a întruchipa tema sa, sculptorul E Belashova Partizan Gips Neconservat I Rabinovici Pe cenușă Gips Proprietatea sculptorului și nu a căutat altă formă Un simț al compoziției, accente plastice precise și chiar tehnicile de sculptură, nervos și sacadat, toate acestea transmit foarte exact caracterul imaginii concepute Belashova și-a simțit în mod viu și aprins subiectul, nu a ratat nimic semnificativ Statuia ei este terminată, artistul și-a exprimat ideea până la capăt Același lucru se poate spune despre o altă lucrare a lui Belashova În ea Partisan, tema rezistenței populare este dezvăluită cu amploare epică Partea intriga aici, într-o anumită măsură, își pierde semnificația Principalul lucru este să exprime S Orlov, Mat Gips - Stat Muzeul Rusiei S Orlov Alexandru Nevski Porţelan - Stat Galeria de Stat Tretiakov forţa morală şi inflexibilitatea – ca trăsături tipice caracterului naţional În fața noastră este o singură figură, dar în ea este o întreagă poveste despre Războiul Patriotic, spusă cu adevărat, dar cu moderație, fără detalii ilustrative Această abordare este esența metodei creative a lui Belashova În opera ei, nu vom găsi nicio meschinărie a imaginii, nici acea netezime academică, care uneori se identifică cu cerințele realismului Maniera sculptorului atrage prin amploarea și ușurința sa, adevărul exprimării directe a vieții în însăși textura, în însuși ritmul formelor plastice, în relația bogată de lumină și umbră Acest mod se întoarce la impresionism, la tradițiile lui P Trubetskoy și A Golubkina Cu gura, ceva nou tocmai se manifestă în ea G Motovilov Alexandru Nevski Basorelief Faianţă Neconservat Volumul XIII și, desigur, o înțelegere realistă a formei sculpturale, care se referă nu la limitări, ci la cuceririle impresionismului Lucrările de război ale lui Belashova sunt unite printr-o temă comună Și „Necucerit”, și „Partizan” și „Capul unui bătrân” ( ; Fondul central de artă), în care recunoaștem cu ușurință trăsăturile unui chip țăran rus, sunt toate expresii diferite ale unui gând și al unuia sentiment Puțin mai târziu, aceste articole au inclus trei figuri pentru monumentul victimelor fascismului, concepute de sculptor ( - ; proprietatea sculptorului) și o statuie portret a Zoya Kosmodemyanskaya ( ; proprietatea sculptorului) Lucrările lui Belashova, dedicate Marelui Război Patriotic, au purtat tendința unei reprezentări nelacuite și în același timp poetic frumoase a vieții, care fusese deja conturată în perioada anterioară a operei ei Lucrările sculptorilor dedicate victimelor fascismului, cu toată dramatismul intrigilor, au fost retorice Așa a fost, de exemplu, grupul sculptural al lui L Sherwood „Să răzbunăm chinul oamenilor” ( ) - figura unui soldat sovietic stând deasupra trupurilor morților Astfel au fost înalt relieful lui I Chaikov „Rușine naziștilor” ( ) și statuia Tamarei Abakelia „Răzbunare” ( ), înfățișând o tânără cu un copil mort în brațe Sentimentul de ură față de fascism dobândește cu cât o tensiune interioară mai mare, cu atât era mai restrâns Printre lucrările în care tragedia războiului s-a reflectat cu o gravitate deosebită, găsim grupul sculptural al lui I Rabinovici „Despre cenușă” (p ) și statuia lui S Orlov „Mama” (p ) Anii războiului au introdus noi trăsături în opera lui I Rabinovici, precum și a multor alți sculptori Gândul lui a devenit mai profund, sentimentul a căpătat putere În grupul său „On the Ashes” sunt două figuri: o bătrână în batic și o fată ghemuită lângă ea, ambele uluite de pierderea a tot ceea ce aveau, orfani, căutându-și protecție una de cealaltă Nu există detalii de prisos în această scenă de gen, nimic sentimental în lacrimi Se rezolvă concis și strict, așa cum cere tema Statuia lui S Orlov „Mama”, începută și finalizată înainte de apariția lucrării cu același nume a lui Lishev, era complet diferită atât ca caracter, cât și ca manieră Imaginea creată de Orlov este profund emoționantă Un sentiment de jale care vine direct din inimă captează imediat privitorul În interpretarea temei sale, Orlov nu permite nicio nuanță de înmuiere Durerea maternă este de neconsolat Este adus la gradul extrem de tragedie Și tocmai această caracteristică leagă în mod direct opera lui Orlov cu experiențele primei perioade a războiului Judecând după mărimea figurii, Orlov a căutat să-și facă statuia monumentală A reușit doar parțial Mama lui Orlov este o bătrână, cu părul gol, desculță, cu mâinile înnodate călite de muncă Ea stă aplecată, cu capul plecat, zdrobită de durere inexorabil Serghei Mihailovici Orlov (născut în ) Nu a primit nicio educație specială A început să expună în ca sculptor și acuarelist I Efimov Armata permanentă a lui Igor și discursul său Teracotă Proprietatea sculptorului durerea mentală, parcă, o subordonează puterii sale În silueta ei aplecată, în brațul ei atârnând, în chipul ei încrețit, împietrit de gânduri sumbre, nu este greu să citești povestea vieții ei Conform designului său, această imagine conține ceva cu adevărat maiestuos, universal Are însă momente psihologice intime nu mai puțin puternice, în care se manifestă natura sa de gen O anumită inconsecvență este vizibilă și în mijloacele de exprimare Sentimentul unui volum sculptural integral, soliditatea formei este perturbată de tranziții agitate, uneori foarte ascuțite, de lumină și umbră pe suprafața sculpturii Începând să lucreze la statuie, Orlov nu avea încă experiența necesară pentru a rezolva problema pe care și-a pus-o: în anii premergătoare războiului, nu cunoștea decât sculptura mică Primele sale compoziții din porțelan „Călăreț și clovn” ( ; Muzeul de Stat al Ceramicii și „Moșia Kuskovo din secolul al XVIII-lea”) și „Băiat pe schiuri” ( ; proprietatea sculptorului), fără pretenții în conținut, s-au remarcat prin bun gust și vivacitatea imaginii În timpul războiului gurii, linia de creativitate a lui Orlov a fost dezvoltată în continuare Sculptorul a creat un ciclu de lucruri pictate elegant bazate pe basmele populare rusești Ch În munca sa despre piese de porțelan, Orlov nu s-a limitat la basme Materialul decorativ ușor al porțelanului nu l-a împiedicat să ia calea înfățișării personajelor eroice și a faptelor militare ale poporului rus A încercat să ridice o mare temă națională, în consonanță cu evenimentele Marelui Război Patriotic Intonațiile jucăușe ale poveștilor lui Orlov au fost înlocuite cu amploarea epică și exaltarea imaginii Sculptorul și-a dedicat opera lui Alexandru Nevski (p ) Imaginea marelui comandant al Rusiei antice reprezintă centrul unui grup cu mai multe cifre, a cărui dimensiune este mult crescută în comparație cu lucrările obișnuite de forme mici Rezemat pe o sabie, aplecând ușor capul, Alexandru Nevski stă peste cavalerul teuton învins Figura lui în hainele princiare țesute cu aur face o impresie impresionantă Alături de el se află figurile epice maiestuoase ale a doi țărani de construcție eroică Grupul în ansamblu este perceput ca personificarea gloriei militare a poporului rus, ca întruchiparea forțelor sale gigantice Interesul pentru poveștile din trecutul istoric al Rusiei, pentru imaginile comandanților ruși celebri, treziți de evenimentele Marelui Război Patriotic și mai ales caracteristice etapei sale finale, a afectat și opera altor sculptori G Motovilov se întoarce la imaginea lui Alexandru Nevski un an mai târziu (p ) I Efimov realizează reliefuri dedicate „Povestea campaniei lui Igor” Lucrarea lui Motovilov este o friză realizată în tehnica reliefului Neva Reprezentând războinici ruși din secolul al XIII-lea care se pregătesc pentru o campanie, Vezi și secțiunea „Meșteșuguri și industria artei” " Z În nămolul unui anume Băiat cu șapcă (Tânăr muncitor) Teracotă - Proprietatea sculptorului condus de Alexander Nevsky, Motovilov nu a urmat calea stilizării superficiale Luând câteva imagini ale artei antice rusești ca prototipuri, sculptorul doar s-a îndepărtat de ele S-a străduit pentru specificitate, pentru expresivitate individuală și, prin urmare, a reușit să obțină o persuasivitate realistă Tema istorică este direct legată în opera sa de patosul Războiului Patriotic, de lupta eroică a poporului pentru onoarea și independența lor Reliefurile de teracotă de I Efimov „Armata permanentă a lui Igor și discursul lui” (inserat) și „Bătălia trupelor ruse cu polovțienii” sunt interpretate într-o manieră decorativă caracteristică lui În același timp, au o înțelegere subtilă a intrigii istorice Ca pereche, aceste reliefuri s-au completat bine Calmul impresionant al scenei pline de viață creează un contrast expresiv cu dinamica celui de-al doilea complot Dintre celelalte lucrări ale lui I Efimov, care în această perioadă nu a acordat aproape nicio atenție genului animal, îmi amintesc mici compoziții realizate chiar la începutul evenimentelor militare ( - ) - „Război”, „Atac”, „ Prim ajutor" Aceste compoziții, ca majoritatea operelor de gen interpretate în primii ani ai războiului, s-au remarcat printr-un caracter schițat și au fost asociate nu atât cu realizări artistice, cât cu o expresie a sentimentelor patriotice Au surprins episoade individuale ale războiului, unele aspecte ale vieții din prima linie și motive de luptă Trebuie remarcat, totuși, că tema luptei propriu-zise în sculptura de război nu a ocupat o poziție dominantă Tema datoriei patriotice, apărarea Patriei a fost înțeleasă mult mai larg Sculptorii noștri nu au putut, desigur, să o acopere în întregime Dar au atins multe aspecte ale acesteia În parte- Cercul lucrărilor de acest fel, pe lângă cele menționate mai sus, cuprinde și o serie de lucrări: „Un soldat scoate la iveală un rănit” ( ) și „Asistentă” ( ) de G Motovilov, „Un soldat” ( ) de E Belashova, „Skier Fighter” ( ) S Popova, „Cavalry Fight” ( ) L Kardashova, „Cavalry Intelligence in the Caucaus Mountains” ( ) D Gorlova, „Tankmen” ( ) ) ) D Schwartz, „Sandruzhinnitsa” ( ) și „Lisa Chaikina” ( ) M Ryndzyunskaya etc De fapt, unul dintre acestea și, în același timp, cele mai semnificative aspecte a fost reflectat în lucrările de sculptură de gen, arătând munca eroică a poporului sovietic în spate Dintre lucrările de acest fel, „Seria Urală” a lui Z Vilensky prezintă un interes deosebit În anii războiului, Vilensky a trăit într-o așezare muncitoare, nu departe de Perm Lucrurile care alcătuiau seria numită au fost făcute din natură; ei povestesc despre munca echipei de producție a uneia dintre fabricile din Ural în anii de război Seria lui Vilensky este extinsă: conține peste o sută de articole, dintre care majoritatea sunt făcute din lut copt Prin natura execuției, toate lucrările reprezintă un fel de schițe plastice Multe dintre ele dau impresia unor schițe pregătitoare Cu toate acestea, fiecare schiță are deja un artistic independent Vilensky Oţel I Sadykov Teracotă Statul Perm Galerie de artă valoare, fiecare conține o particulă de viață, anumite trăsături tipice ale timpului În fața noastră sunt reprezentanți ai diferitelor profesii: metalurgiști, muncitori cu role, role de foi, fierari - oameni sovietici care au lucrat dezinteresat la fabrici în anii războiului În posturile și mișcările muncitorilor se simte tensiunea muncii, o urmă de oboseală se află adesea pe fețele lor, ei echivalează munca lor cu datoria militară, iar munca lor zilnică asiduă sugerează eroii neobservați ai războiului care au purtat greutatea ei pe umerii lor Schițele sculpturale ale lui Vilensky, cu toată nepretenția lor, ne permit să vorbim într-un anumit sens despre rezolvarea uneia dintre cele mai importante teme ale artei noastre - tema clasei muncitoare De data aceasta nu este vorba despre imagini monumentale generalizate; Imaginile lui Vilensky ale muncitorilor se disting prin simplitatea de zi cu zi Dar tocmai în această viață de zi cu zi sculptorul a reușit să-și descopere poezia În figurinele seriei numite, aspectul tipic al lucrătorului Ural este surprins corect Vilensky a acordat o mare importanță expresivității plastice „În atelierul pentru un reportaj” și „Dă oțel” ( ) de A Strekavina, „A ajuta pe front” ( ) și „Clăditor” ( ) de O Manuilova, „Ultimul snop” ( ) d ) N Nikoghosyan etc Vilensky Katia Teracotă - Proprietatea sculptorului costum și atribute Însă scopul său principal era să „captureze caracterul unic special al fiecărei persoane De aceea ne amintim atât de clar de băiețelul cu șapcă, care a fost deplasat în mod atrăgător într-o parte (p ), și de nobilul oțel I Sadykov (p ) și de Katya, cu obrajii înalți și zâmbitor (p ) ), și tânărul cearșaf și muncitorul în vârstă ghemuit O caracteristică notabilă a „Seria Ural” a lui Vilensky este că lucrările sale sunt în majoritatea cazurilor de natură portretistică Maestru al portretului sculptural, chiar și în schițele sale de gen a luat adesea calea deciziilor psihologice ascuțite care exprimă atât de direct interesul profund al sculptorilor noștri pentru lumea interioară a Uniunii Sovietice persoana cerului În sculptura epocii Marelui Război Patriotic, rolul portretului a fost cel principal, definitoriu Acești ani au fost marcați de crearea unei întregi galerii de lucrări înfățișând trăsăturile multor războinici și muncitori - de la soldați obișnuiți și muncitori obișnuiți până la comandanți și eroi celebri În portret, artiștii au căutat expresia cea mai completă și completă a acelor calități deosebite de suflet și caracter care erau tipice poporului sovietic și care s-au manifestat atât de clar în anii războiului Într-o gamă largă de lucrări dedicate evenimentelor războiului, arta portretului sculptural a intrat în toată varietatea ei de forme - o schiță de cameră, un studiu din natură, un bust de șevalet, o statuie, un portret monumental Această varietate de forme de portretizare și complicarea lor treptată a avut propria ei secvență temporală, propria sa logică internă Portretele schițate, portretele de șevalet în general, aparțin în principal primei perioade a războiului Statui și portrete solemne, monumentale, apar cu un punct de cotitură în război, ca premoniție a unei mari victorii În arta ultimilor ani de război și în perioada postbelică, dezvoltarea unui portret sculptural monumental este strâns legată de crearea unui memorial Busturi de vacă de două ori și de trei ori Eroii Uniunii Sovietice Natura acestor monumente, destinate a fi ridicate în patria eroilor, a fost determinată de la bun început printr-un decret special al guvernului sovietic Busturile au fost realizate de două ori mai mari decât viața și au fost turnate în bronz Soclurile pentru ei erau din fontă, marmură sau granit Bustul și piedestalul urmau să formeze un întreg artistic Pentru North, lucrarea la portret a fost doar o parte a soluției generale Natura și trăsăturile stilistice ale sculpturii portret din perioada inițială a războiului sunt cel mai pe deplin exprimate în lucrările lui V Mukhina și S Lebedeva Aceste lucrări au fost uneori create în condiții neobișnuite: Mukhina și-a făcut portretele colonelilor Yusupov și Khizhnyak în spital; S Lebedeva, obișnuită să aibă în fața ochilor un model, a finalizat după moartea acestuia portretul Eroului Uniunii Sovietice N F Gastello ( ; proprietatea sculptorului) În comparație cu lucrările din timp de pace, nici unghiul de vedere asupra sarcinilor portretului, nici tehnicile artistice nu s-au schimbat Cu toate acestea, conținutul portretelor, structura lor emoțională, s-a schimbat, pentru că în chipurile oamenilor care serveau acum drept modele pentru portrete apărea o expresie de calm sever care nu se mai văzuse până acum Acesta era ideea Lucrarea la portret în acești ani, indiferent în ce condiții a fost realizată, l-a făcut pe portretist implicat în evenimentele războiului, i-a dezvăluit soarta oamenilor, l-a transformat în martor al slăbiciunii spirituale a unora și întărirea spirituală a altora Din acest motiv, munca de portret nu a fost niciodată atât de interesantă Sub ochii sculptorilor au trecut o mulțime de oameni interesanți, o mulțime de chipuri noi, iar numărul portretelor create la acea vreme s-a înmulțit în fiecare an S Lebedeva Portretul maiorului I I Geibo Gips Proprietatea sculptorului Lebedeva a avut, poate, mai mulți dintre ei decât orice alt sculptor Și printre ele, alături de portretele militare, se numără și portretele muzicienilor, porturilor și oamenilor de știință Cu o singură excepție, care a fost deja menționată, toate sunt făcute din natură și uimesc cu o vitalitate uimitoare Vitalitatea imaginii, bazată pe măiestria studiului, a fost întotdeauna cea mai puternică latură a lucrării portretistice a lui S Lebedeva Nimic nu stă între ea și modelul ei Nu există nimic părtinitor în abordarea ei, nicio tensiune și formalitate Portretele oamenilor în uniformă militară diferă cel mai puțin unele de altele prin atributele lor Lebedeva, în esență, nu acordă nicio importanță semnelor externe de distincție - ea distinge doar caracterele umane O listă lungă a lucrărilor sale militare include portrete ale generalului V G Tikhonov și ale maiorului I I Geibo (p ), lunetistului Pchelintsin și tancului Grigoriev, generalului A S Osipenko și războinicului kazah B Mamysh-Ula din diviziile Panfilovskaya (p ) Foarte interesant este portretul lui Mamysh-Ula, despre care, ca și alți panfiloviți, s-au scris multe la un moment dat și care a devenit eroul poveștii lui A Beck „Autostrada Volokolamsk” Caracterizat printr-un cap oarecum alungit, pomeți proeminenti, un nas turtit, dar subțire, Lebedeva dezvăluie cu claritate aspectul unic al acestui bărbat și determinarea sa curajoasă, o trăsătură atât de tipică a războinicului sovietic Nu există nici măcar o mică notă de exotism în această lucrare Identitatea națională se manifestă doar ca unul dintre momentele de profunde caracteristici individuale Același lucru se poate spune despre portretele generalului colonel (mai târziu mareșal aerian) F Ya Falaleev (p ) și generalului colonel (mai târziu mareșal al forțelor blindate) Ya ), în care trăsăturile personajului național au primit un expresie pur individuală Falaleev este simplu, energic, chiar ascuțit Lebedeva își transmite foarte clar toate trăsăturile: nasul este drept, scurt, o bărbie mică este împinsă înainte, o frunte mare ocupă aproape jumătate din față Ochii de sub sprâncenele adiacente arată pretențioși și în același timp obosiți În portretul lui Fedorenko, modelul este recreat nu mai puțin atent Capul este amintit, ușor tras în umeri, permițând să ghicească despre plenitudinea prematură, o față rotundă, buzele proeminente în față, un nas și urechi cu o formă oarecum ascuțită - o caracterizare destul de detaliată, dar nu la fel de proeminentă ca în portret lui Falaleev Încrederea absolută în natură, care se află în centrul operei lui Lebedeva, nu îi permite să schimbe nimic din imagine în comparație cu modelul Cu toate acestea, în cursul muncii ei, ea separă cu ușurință principalul de secundar și niciunul dintre acele momente esențiale nu îi scăpă privirii, care, în interconectarea lor complexă, dezvăluie lumea interioară a unei persoane Deci, în portretul portului lui A T Tvardovsky (inserție), Lebedev declanșează o claritate spirituală profundă, S Lebedeva Portretul lui B Mamysh-Ula Gips Proprietatea sculptorului Volumul XIII S Lebedeva Portretul generalului-colonel F Ya Falaleev Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov seriozitatea atitudinii față de mediu, în portretul generalului locotenent A A Ignatiev ( ; proprietatea sculptorului), autorul cărții „Cincizeci de ani în rânduri” - încrederea în sine obișnuită, sociabilitatea, ușurința bătaie de joc Portretul lui Tvardovsky este unul dintre cele mai bune ale lui Lebedeva Un om de inimă, un tovarăș credincios, un prieten simpatic se vede imediat în el Caracterizarea pe care Lebedeva o dă tânărului port, cu toată lirismul său, este colorată perceptibil de experiențele anilor de război Trăsăturile sale de dimensiuni medii, dar regulate, sunt marcate de pecetea gândurilor dificile, a sentimentelor dureroase și a unui fel de bunătate deosebită Chipul lui Tvardovsky atrage la prima vedere prin expresia sa deschisă Liniile lui sunt curate și văd o reflectare a lumii lui spirituale Se pare că întregul Tvardovsky este aici, S Lebedeva Portretul lui A T Tvardovsky Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov un om și un poet, cu intonațiile sale blânde și cu priceperea rusească a imaginilor sale militare, nedespărțite de reflexiile lor cântece, uneori triste Plasticitatea portretului este neobișnuit de bogată Spre deosebire de bustul lui Ignatiev, cu textura lui clarobscur sculptată cu linii, portretul lui Tvardovsky este executat într-o manieră care este, parcă, mai netedă, mai calmă, mai potrivită cu caracterul general și conținutul interior al acestei imagini Pentru Lebedeva, care deține o varietate de mijloace de exprimare plastică, alegerea anumitor tehnici nu este o chestiune de întâmplare, ci este direct legată de conceptul de portret, cu structura sa figurativă Portretul portului lui A T Tvardovsky, înfățișat într-o tunică uniformă cu bretele de umăr, servește ca o legătură de legătură între portretele militare și cele non-militare ale lui S Lebedeva din acei ani Gama acestor din urmă este destul de largă Include portrete ale muzicienilor - A B Goldenweiser (p ) și A F Gedike (ambele ), academicieni - B D Grekov și V F Shishmarev, artiști - V E Tatlin ( ) și D P Shterenberg ( ), scriitor Yaa Erenburgs, I G Erenburg Marshak (ambele ) etc e Aceste portrete diferă atât prin stabilirea diferită a sarcinilor, cât și prin gradul diferit de completitudine De exemplu, portretul lui Ehrenburg cu încruntarea pe față și o țeavă scurtă prinsă între dinți este o schiță rapidă, abia începută din viață și apoi refăcută din memorie Portretul lui Marshak este sculptat mai amănunțit, dar în general și sub formă de schiță și la dimensiuni reduse Tatlin, cu brațele și picioarele lungi, cu silueta incomodă, dar foarte expresivă, i-a dat sculptorului ideea de a realiza o figurină portret În ciuda intimității, această imagine este una dintre cele mai clare din lucrarea ei de portret Lebedeva a surprins perfect înfățișarea lui Tatlin, înfățișându-l stând cu corpul drept și genunchii larg distanțați S Lebedeva Portretul lui A B Goldenweiser Gips Proprietatea sculptorului Z Z* Comparând portretele lui Goldenweiser și Gedike, găsim în primul o anumită dezintegrare În chipul mohorât al muzicianului, în primul rând, semnele vârstei sunt izbitoare - pliuri ale pielii, riduri În spatele acestuia, se vede și personajul, senil înțepător, retras și exigent Portretul lui Gedike este mai larg, iar pe chipul lui este subliniată o expresie de bună natură Alte dintre aceste portrete sunt rezolvate în planul obișnuit pentru Lebedeva de caracteristici psihologice aprofundate și toate ne permit să vorbim despre înțelegerea maestrului Totuși, nu trebuie să uităm că din punct de vedere al conținutului lor aceste portrete par mai mult sau mai puțin semnificative, în funcție de modelul în sine Tipul de portret sculptural acut psihologic creat de S Lebedeva în anii și își păstrează întreaga semnificație în timpul Marelui Război Patriotic Aceasta se referă atât la caracterul său interior, cât și la trăsăturile sale formale Majoritatea portretelor sunt în mărime naturală, imaginile au lungimea bustului, adesea cu umerii abia marcați Uneori sculptorul sculptează un singur cap Ca suport, se folosesc întotdeauna piedestale dreptunghiulare simple Lebedeva evită în mod conștient formele exagerate ale compoziției bustului sau semifigura, concentrându-și toată atenția asupra propriei soluții de portret Ea nu părăsește această poziție chiar și atunci când lucrează la busturile de două ori Eroi ai Uniunii Sovietice - colonelul > K Slyusarenko și maiorul S I Kretov (ambele ), destinate instalării ca monumente Înfățișând eroii, Lebedeva nu s-a străduit deloc pentru efecte externe Însăși compoziția portretelor ei, simplă și naturală, este dictată de percepția directă a naturii Dar din același motiv, lucrările lui Lebedeva se dovedesc uneori a fi dependente de impresii aleatorii Uneori, ea nu merge mai departe decât i-o oferă modelul, ocolește sarcina de a dactilografi În același timp, chiar și în cele mai bune lucrări ale sale, înfățișând eroi, ea nu pune problema unui portret eroic ca gen special Această latură a lucrării lui S Lebedeva este vizibilă nu numai pe fundalul lucrărilor unui plan monumental-eroic, ci și în comparație cu lucrările lui Mukhina, care sunt, de asemenea, foarte restrânse în stil, dar au un grad mare de generalizare În articol, prefațat de secțiunea sculpturală a expoziției „Marele Război Patriotic”, lucrările de portret ale lui S Lebedeva sunt comparate cu lucrările lui V Mukhina pentru contrast Primul, în cuvintele criticii, „recreează imaginea unei persoane în toată complexitatea ei”, al doilea „desenează în imaginea vie a eroilor conceptul său înalt despre om, filosofia sa de viață” Acest „concept înalt” al bărbatului sovietic, care determină conținutul și natura operelor monumentale ale lui Mukhina, stă la baza portretului ei * A Zotov Sculptură la expoziția „Marele Război Patriotic” – „Marele Război Patriotic” Catalogul expoziției [M ], , p trets, este prezent chiar în ideea lor și se dezvăluie cu o claritate uimitoare în lucrările finalizate Deosebit de interesant în ceea ce privește gura este „Partizanka” (inserție), realizată în cele mai bune tradiții ale plasticului lui Mukhin Zgarcit, laconic la forma, este plin de expresie intensa Cu ajutorul unor tehnici precise, încrezătoare, Mukhina realizează acea expresie a unui impuls furios care devine dominantă în acest portret: buzele partizanului sunt strâns închise, pliuri ascuțite se află între sprâncene, mișcarea capului este accentuată de o încuietoare de păr aruncat înapoi de pe frunte Reținut, dar eficient, care eliberează energie, vigilență și inflexibilitate - acestea sunt trăsăturile definitorii ale acestei imagini „Partizanul” lui Mukhina este prima și evidentă încercare de a dezvălui tema eroică din genul portretului Ideea care stă la baza acesteia este transmisă cu o claritate aproape asemănătoare unui poster Se exprimă atât în dinamismul accentuat al compoziției, cât și în hotărârea liniilor care construiesc portretul, cât și în metodele îndrăznețe de generalizare Împărțirea ascuțită a sculpturii în lucrări de șevalet și monumente nu lasă adesea loc pentru lucrări care, prin caracteristicile lor, nu aparțin direct niciunui tip Tocmai o astfel de muncă, care ocupă o poziție intermediară, este „Partizan” Comparând-o cu lucrările monumentale ale lui Mukhina, suntem convinși că în stilul său este aproape de cunoscutul grup „Fata muncitoare și fermă colectivă” În ciuda diferenței de sarcini, imaginea partizanului este interpretată cu aceeași amploare și găsim în ea aceleași trăsături de expresivitate decorativă care însoțesc întotdeauna lucrările monumentale ale lui Mukhina „Partizan” este o imagine tipică primei perioade a războiului, este impregnată de dramatismul și patosul său eroic S Lebedeva Portretul lui V E Tatlin Gips Proprietatea sculptorului Celelalte portrete ale lui Mukhina nu includ o generalizare atât de largă Cu toate acestea, ar fi greșit să trasăm o linie ascuțită între imaginea unui partizan și portretele create aproape simultan ale colonelilor I L Khizhnyak și B A Yusupov (pp , ) Mukhina i-a întâlnit pe acești ofițeri ai armatei sovietice la Moscova, când tocmai și-au revenit după răni Ambele lucrări sunt rezolvate în tradiția sculpturii de șevalet, în ambele fiind mai multe momente personale, biografice decât în portretul unui partizan Dar tema eroică, tema neînfricatării oamenilor de datorie, iese în prim-plan Portretele sunt foarte apropiate unele de altele, ceea ce se reflectă în soluția compozițională uniformă și în stricta certitudine a formelor lor și în selecția atentă a detaliilor Unitatea conținutului interior din aceste portrete devine mai semnificativă cu cât găsim mai multe diferențe individuale în ele Și Mukhina nu șterge o singură trăsătură caracteristică aici Fața lui Khizhnyak este nervoasă și ascuțită; în extinderea mânioasă a sprâncenelor, în linia tăios trasă a gurii, în pliurile abrupte adunate pe frunte, se vede un soldat călit în creuzetul războiului, un om cu voință hotărâtă și încăpățânată Yusupov - în exterior mai calm, reținut - este un exemplu de întărire severă a soldaților, forță curajoasă indomabilă Privindu-i chipul, ciuruit de numeroase cicatrici, lovituri de gloanțe, cu un bandaj care îi acoperă ochiul, crezi involuntar că războiul însuși i-a pus aceste însemne eroice Aceste prime portrete militare ale lui Mukhina sunt urmate de portretele generalilor N B Korneev ( ; Muzeul de Stat al Revoluției RSS Moldovenești, Chișinău) și V E Taranovich ( ; Muzeul de Stat de Artă Saratov numit după A N Radișciov), maior al artileriei de coastă N A Tsyganov ( - ; Muzeul Rus de Stat), pilot E V Budanova ( ; Galeria de Stat Tretiakov) și o serie de alte lucrări Dintre acestea, se remarcă portretul chirurgului N N Burdenko – din punct de vedere psihologic, una dintre cele mai interesante imagini din opera lui Mukhina în anii de război (p ) În modul de execuție, portretul lui Burdenko este oarecum diferit de alte portrete militare ale lui Mukhina Sunt mai multe detalii în ea, momentele imaginii de studiu care stau la baza ei sunt mai vizibile, tehnici de modelare amintesc de maniera lui S Lebedeva În trăsăturile lui Burdenko, la prima vedere, răceala expresiei este izbitoare Colțurile coborâte ale gurii și ridurile adânci care vin din aripile nasului, o cută tare pe puntea nasului îi conferă o nuanță de izolare jalnică, impregnabilitate Și totuși, expresia fermității interioare, voinței umane aspre, care este atât de direct legată de personalitatea lui Burdenko și de tema portretului, se dovedește a fi dominantă în acest chip După cum puteți vedea, lucrările lui Mukhina din timpul războiului oferă suficiente motive pentru a vorbi despre problema unui portret eroic Mukhina prezintă această problemă în nici un caz abstract: ea pune biografia eroului, soarta unei persoane individuale în legătură cu soarta oamenilor, făcându-ne să simtă patosul marii bătălii pentru V Mukhina Partizan Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov libertate și independență În înțelegerea lui Mukhina, portretul eroic nu poartă cu el niciun patos exterior Nici în conținutul și nici în formă nu există o exaltare artificială Mukhina a respins orice impresie exterioară în portretele de război, chiar în măsura în care a permis-o în unele portrete din anii , precum, de exemplu, în portretul doctorului A A Zamkov Percepția intens reținută, sever curajoasă a evenimentelor din Marele Război Patriotic determină complet stilul portretelor lui Mukhina În aproape fiecare dintre ele găsim o semnificație profundă a imaginii, o forță morală concentrată Trăsăturile portretelor sunt determinate, în primul rând, de structura lor internă, de o înțelegere profundă a caracterului persoanei sovietice, de ideile care îl inspiră și V Mukhina Portretul colonelului I L Khizhnyak Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov cips „În fața unui artist care încearcă să creeze un „portret eroic”, a spus Mukhina, „este este o sarcină dificilă să transformi o față, adesea urâtă în viața de zi cu zi, într-o față semnificativă și frumoasă, fără a te abate, în același timp, de la o asemănare specifică de portret, pentru a exprima toată profunzimea și sublimitatea lumii spirituale a unei persoane Mukhina credea că, pentru a rezolva această problemă, se pot urma diferite căi, că conținutul eroic ar putea fi dezvăluit „în transferul dinamicii interne a unui anumit personaj”, sau „în strălucirea sa externă” După cum vom vezi mai târziu, această a doua cale a fost urmată în lucrarea sa asupra portretului lui E Vuchetich, parțial N Tomsky și alți sculptori Pentru ea însăși, Mukhina l-a ales pe primul Citat conform cărţii: R A despre l şi n a V I Mukhina M " , p Ibid V Mukhina Portretul colonelului B A Yusupov Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov V Mukhina Portretul unui chirurg N N Burdenko Bronz - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Volum HIP G, Kepinov Portretul lui A S Isahakyan Gips Proprietatea sculptorului mod, deși mai puțin spectaculos, dar, după cum a arătat proba timpului, mai rodnic Conceptul figurativ al portretelor lui Mukhina nu a găsit o continuare directă în alte lucrări de război Dar lângă lucrările ei, se pot plasa portrete sculpturale care se apropie mai mult sau mai puțin de sarcinile și caracterul lui Mukhin: un portret al Eroului Uniunii Sovietice V V Talalikhin ( ; proprietatea sculptorului), creat de G Kepinov, Erou al Uniunii Sovietice I K Boev ( ; proprietatea familiei sculptorului), executat de D Schwartz, Erou al Uniunii Sovietice, colonelul Makovsky ( ) de I Chaikov, Mareșalul Uniunii Sovietice L A Govorov ( ; Stat Muzeul Rusului) - V Bogolyubov G Kepinov Portretul eroului pilot al Uniunii Sovietice VV Talalikhin Gips Proprietatea sculptorului D Schwartz Portretul eroului Uniunii Sovietice, pilotul I K Boev Gips Proprietatea familiei sculptorului Toate aceste lucrări, foarte diferite în stil, în calități artistice, în absența strălucirii exterioare, sunt unite de o singură dorință comună - de a dezvălui eroismul în personajele înseși, în înfățișarea tipică a oamenilor care au luptat cu dezinteresare împotriva inamicului În acest sens, portretul lui Talalikhin (inserat) al lui Kepinov este unul dintre cele mai convingătoare, deși a rămas neterminat Lucrarea la portret s-a desfășurat pe parcursul a - ședințe și s-a încheiat la moartea eroului-pilot Kepinov, însă, a reușit să contureze corect principalul lucru în fața lui Talalikhin - o expresie a nobleței spirituale și a curajului tineresc O anumită incompletitudine a modelării este ispășită de claritatea strictă a construcției Calități artistice * Acest frumos portret este direct legat de expresivitatea volumului sculptural principal, planurile spațiale, pe care sculptorul le folosește atât de hotărât Portretul lui Talalihin este una dintre cele mai bune lucrări ale lui Kepinov În alte portrete militare și, în special, în portretul generalului partizan M L Duk ( ), Kepinov nu a reușit să descrie atât de subtil și atât de întreg personajul eroului În ele, alte aspecte ale priceperii sale ies în prim-plan În portretul artistului M S Saryan ( ; Galeria de stat Tretiakov), aducem un omagiu artei lucrului marmurei în portretul portului lui A S Isahakyan (p ) - grija cu care sculptorul și-a recreat modelul complex Prin caracterizare, al doilea portret este mult mai interesant și mai profund decât primul Dar totuși, el nu are acea pătrundere și acea căldură interioară care se simt atât de mult în portretul lui Talalikhin Primele portrete militare ale lui D Schwartz au fost create în pe unul dintre aerodromuri Piloții au pozat în intervalele dintre ieșiri, iar sculptorul și-a amintit mai târziu că în timp ce lucra la un portret al unuia, a așteptat cu nerăbdare revenirea altora Acest lucru a dat lucrărilor lui Schwartz o colorare emoțională specială La început, nu a depășit schițele superficiale Portretul Eroului Uniunii Sovietice I K Boev (p ), pe care l-am menționat, a fost realizat cu mai multă minuțiozitate În fața noastră se află chipul unui tânăr, cu urechi, cu o gură mare, o linie abruptă a frunții și ochi atenți În expresia lui există ceva strict, serios și în același timp nu pe deplin format, băiețel Aceste două fațete se completează bine, făcând în relief caracteristica Dintre celelalte lucrări ale lui Schwartz, se atrage atenția asupra Capului războinicului forjat din cupru (p ), o încercare de a crea o imagine eroică monumentală Portretul Mareșalului Uniunii Sovietice L A Govorov (p ) de Bogolyubov aparține celor mai bune exemple de portret figurat Abordarea sculptorului față de sarcina sa amintește oarecum de abordarea imaginii lui Ordzhonikidze din statuie, la care a lucrat înainte de război împreună cu V Ingal Caracteristica eroului aici este inseparabilă de caracteristica persoanei Cu toate acestea, de data aceasta în portret există o oarecare splendoare Momentul de reprezentativitate este subliniat de însăși ipostaza aleasă pentru statuie (mișcarea piciorului întins, gestul mâinilor la spate, modul de a ține capul), întreaga punere în scenă academică a figurii, care nu poate fi se spune că provine din motivaţie internă Restul interpretării este rezervat Creând un portret al eroului apărării de la Leningrad, Bogolyubov a evitat în mod deliberat aspectul Nu a văzut nevoia să pună o piesă pe cothurni Dimpotrivă, în ciuda indicii de splendoare, portretul lui Govorov atrage prin semnificația sa calmă și severitatea expresiei Mulți sculptori au încercat să rezolve problema imaginii portretului eroic în lucrările lor Cu toate acestea, implementarea a fost adesea insuficientă la ceea ce s-a intenționat D var c Cap războinic Cupru forjat , proprietatea familiei sculptorului altor lucrări le lipsea profunzimea, altora le lipsea simțul direct al timpului Între timp, tocmai sensul timpului a constituit o trăsătură prețioasă a celor mai bune lucrări din epoca Marelui Război Patriotic Le-a oferit o atracție deosebită și uneori a devenit motivul principal al succesului lor, așa cum se poate observa din exemplul sculptorului I Perșudciov Lucrările portretistice ale lui Pershudchev au fost realizate într-o situație de primă linie Caracteristica lor principală este combinația dintre autenticitatea aproape documentară cu o caracterizare clară și bine țintită Oamenii arătați de artist sunt, parcă, smulși din grosul luptelor, fețele lor, încordate și curajoase, par a fi pârjolite de suflul de luptă Privind portretele realizate de Pershudchev, de fiecare dată când citești biografia de luptă a unui războinic Maiorul A V Sokolovsky (p ) - deja un fitzer de vârstă mijlocie, un participant la asaltarea Reichstagului Sculptorul l-a înfățișat rănit, cu capul bandajat Anii de campanii grele i-au lăsat amprenta oboselii pe chip, dar în ochii lui, în fiecare rând, se vede impulsivitatea imperioasă Aceasta este imaginea unui om cu o voință mare și intenționată, temperament exuberant Portretul eroului Uniunii Sovietice, sergentul M A Yegorov ( ; Galeria de stat Tretiakov) înfățișează un alt personaj În fața noastră se află o față tipică a unui rus simplu, calm, ușor viclean, cu o expresie clară și pură în ochi Portretul sculptural seamănă în multe privințe cu eroul epopeei soldatului creat de A Tvardovsky - Vasily Terkin Fiecare dintre portretele lui Pershudchev are o caracteristică specială, își trăiește propria viață interioară S A Kovpak ( ) a început să gândească, mijind ochii, privind înainte cu obrajii înalți Vioiul și fierbinte M V Kantaria ( ; Muzeul Central al Armatei Sovietice) rânjește puțin, un sergent junior care a arborat steagul Victoriei asupra Reichstagului Luba Kartseva ( ), Eroa Uniunii Sovietice, o fată frumoasă cu o față plină de suflet încadrată de șuvițe de păr care ies de sub șapcă, este cuprinsă de un impuls frumos și pur Pershudchev și-a capturat aspectul înainte de bătălie, în timpul căreia Kartseva a murit eroic Circumstanțele destul de înțelese l-au forțat pe sculptor să lucreze la portrete rapid, uneori chiar în grabă Multe dintre ele nu sunt coordonate structural, chiar modul de a sculpta cu lovituri superficiale și adesea inexacte este dictat de lipsa timpului Dar în cele mai bune portrete create de Pershudchev, există o expresivitate a formei plastice, principalele volume și linii sunt corect conturate și transmit principalul lucru Dintre tinerii sculptori care au lucrat cu succes la portretul în condițiile frontului, trebuie remarcat și L Kerbel Cele mai bune lucrări ale sale Pershudchev Ivan Gavrilovici (născut în ) A studiat la departamentul de sculptură al Academiei de Arte din Leningrad (nu a absolvit) Lev Efimovici Kerbel (născut în ) A studiat la Institutul de Artă din Moscova V I Surikov ( - ) V Bogolyubov Mareșalul Uniunii Sovietice L A Govorov Gips Stat Muzeul Rusiei I Perşudciov Portretul maiorului A V Sokolovsky Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov acei ani - un portret al Eroului Uniunii Sovietice I I Fisanovici ( ) și un portret al Eroului Uniunii Sovietice N A Bokiy (p ) Aceste lucrări nu pot fi încă asociate cu niciun stil creativ consacrat, dar ne permit deja să vorbim despre tehnici de performanță încrezătoare În fața lui Bokiy, un pilot de luptă, sculptorul a subliniat pliul încăpățânat al buzelor, o privire fermă, o expresie a inteligenței obișnuite În portretul lui Fisanovici, caracterizarea poate să nu pară atât de definită, dar este mai bogată în conținutul său interior Pentru sculptorul, care abia după război a avut posibilitatea de a-și desăvârși educația artistică, ambele portrete au fost o realizare notabilă În ultima etapă a războiului, în munca lor asupra portretului, mulți sculptori apelează din ce în ce mai mult la forme monumentale Genul portretului eroic, provenit din sculptura de șevalet din timpul războiului, începe să depășească gura cadrului Figura unui participant la Marele Război Patriotic, așa cum spune, iese pe fundalul unor evenimente grandioase, este percepută în aspectul lor istoric Ea reflectă nu atât individualul, specialul, cât și tipicul, generalul - imaginea unui erou sovietic care a triumfat asupra fascismului Portretele de acest fel se bazează într-o anumită măsură pe tradițiile sculpturii rusești din secolul al XVIII-lea Caracterul deosebit de solemn al portretelor este subliniat în primul rând de amploarea lor Se manifestă și în structura compozițională, în alegerea materialului și în importanța acordată uniformelor militare, atributelor militare și regaliilor Dezvoltarea unui portret de acest tip poate fi urmărită cu o claritate deosebită pe exemplul operei lui E Vuchetich și, mai târziu, a lui N Tomsky Din lucrările lor s-au format cicluri întregi de portrete În unele cazuri, portretele, realizate inițial în ipsos, au fost turnate din nou în bronz sau tăiate în piatră Prin urmare, este greu de făcut o distincție clară între acele portrete care datează din anii războiului și cele care au fost realizate după încheierea acestuia, dar care sunt legate de acesta prin structura lor ideologică și artistică Totuși, întrucât rămânem în limitele cronologice ale timpului de război, ne oprim doar la lucrările lui Vuchetich Ciclul portretelor lui Tomsky aparține perioadei postbelice Ca portretist, Vuchetich nu se face cunoscut imediat '• Mai întâi interpretează mici compoziții de gen - „K E Voroshilov pe cal” ( ; neconservat), „Partizan” ( ; proprietatea sculptorului) - și abia mai târziu, înainte de război, o serie de portrete: Erou al Uniunii Sovietice V S Grizodubova ( ; proprietate al sculptorului), arhitectul V A Shchuko ( ), istoricul de artă M V Babenchikov ( ; proprietatea sculptorului) și alții Cu toate acestea, opera lui Vuchetich s-a desfășurat pe deplin și mai ales rapid în timpul Marelui Război Patriotic În primele portrete militare ale lui Vuchetich - busturile Eroilor Uniunii Sovietice ale maiorului de gardă A Raftopullo și locotenentului de gardă I Sereda (ambele ) - este doar conturată tema triumfală a lucrărilor sale Sculptorul realizează o asemănare exactă și, în același timp, își înzestrează personajele cu o oarecum impulsivitate exterioară Stilul portretelor ceremoniale ale lui Vuchetich prinde în cele din urmă contur în lucrări Anul acesta a pictat portrete ale generalului-colonel F I Golikov (Galeria Regională de Artă Kursk), Mareșalul Forțelor Blindate Ya N Fedorenko, Mareșalul Corpului de semnalizare I T Peresypkin, Generalul Armatei N F Vatutin, Erou al Uniunii Sovietice Colonel -Generalul de Aviație S I Rudenko și alți câțiva lideri militari Caracteristicile comune ale acestora Vuchetich Evgeny Viktorovich (născut în ) A studiat la Școala de Artă din Rostov-pe-Don ( - ) și timp de doi ani la Academia de Arte din Leningrad ( - ) Volum HIP portrete: toate se remarcă prin mărimea lor mare, eroii lor sunt dați, de regulă, într-o mișcare decisivă, în ture spectaculoase Vuchetich subliniază în toate privințele scopul ceremonial al busturilor, generalii sunt prezentați în uniformă completă, cu toate ordinele și însemnele În acele cazuri în care liderii militari sunt înfățișați în paltoane sau haine de ploaie, acestea din urmă capătă caracterul unor draperii care flutură rapid Căutând impresia de solemnitate triumfătoare, sculptorul pune busturile pe socluri figurate În acești ani, forma preferată de piedestal a lui Vuchetich a fost o coloană trunchiată canelată, cel mai des folosit material a fost marmura lustruită Rezolvând problema unui portret ceremonial, Vuchetich nu a fost întotdeauna capabil să combine structura ridicată a imaginii cu delimitarea caracterului eroului, luminozitatea imaginii cu conținut psihologic Bravura patos al formei, supraîncărcat cu detalii decorative, pompozitatea deliberată umbrește uneori principalul În acești ani, dezvoltarea portretului ceremonial a fost afectată de influența negativă a cultului personalității lui Stalin De exemplu, să numim portretul lui S I Rudenko și bustul lui de două ori Erou al Uniunii Sovietice, general-colonel al forțelor blindate M E Katukov ( - ) Un portret mult mai modest și mai calm al lui F I Golikov este în același timp mai profund În ea, lumea interioară a eroului este dezvăluită mai pe deplin, caracteristicile individuale sunt dezvăluite mai clar Acest portret are și o exaltare festivă, dar aici nu interferează, ci însoțește caracterizarea eroului Dintre lucrările lui Vuchetich, care au reprezentat un nou tip de portret monumental eroic în sculptura sovietică, cel mai semnificativ este portretul generalului de armată I D Chernyakhovsky (inserat) Aici se simte clar dorința de a arăta eroul în acțiune, într-o stare de înaltă înălțare spirituală Capul comandantului este dat într-o întorsătură bruscă, sprâncenele sunt deplasate, ochii ușor îngustați atrag cu claritate și vivacitatea privirii Întregul aspect al lui Chernyakhovsky, umerii săi largi, pieptul puternic, trăsăturile îndrăznețe mărturisesc curaj și forță fizică Și toate acestea, până la pliurile furtunoase ale pelerinii din spatele umerilor, sunt impregnate cu un sentiment de impuls inspirat de luptă, curaj, patos al luptei, romantismul unei isprăvi Portretul lui Chernyakhovsky în interpretarea lui Vuchetich nu poate fi numit cu mai multe fațete, dar a arătat capacitatea sculptorului de a înțelege rapid, a îmbunătăți și a transmite cu o energie extraordinară o trăsătură principală a înfățișării eroului Dorința de soluții expresive, performanță temperamentală - acestea sunt cele mai puternice laturi ale portretelor militare ale lui Vuchetich Portretele lui Vuchetich, precum și mulți alți sculptori din acest moment, sunt adesea asociate cu crearea de monumente de două ori și de trei ori Eroii Uniunii Sovietice Cunoscutul portret al lui N F Vatutin ( ) a fost ulterior prelucrat într-o statuie pentru un monument ridicat la Kiev ( ); portretul generalului locotenent M G Efremov ( ) a precedat monumentul cu mai multe figuri ridicat la scurt timp după încheierea războiului la Vyazma L Kerbel Portretul eroului Uniunii Sovietice N A Bokiy Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov * Monumentul din Vyazma, care a fost proiectat în , include cinci figuri (p ) Figura în lungime a generalului Efremov, cu mâna întinsă, ocupă o poziție dominantă în monument Restul - un soldat care îl sprijină pe general, un ofițer rănit la picioarele acestuia, un luptător cu o grenadă, un mitralier care închide grupul - se află mai jos și la diferite niveluri Începutul narativ joacă un rol semnificativ în decizia monumentului Semnificația fiecărei figuri, locul ei în compoziție este predeterminat și subliniat de structura complotului În centru se află un general grav rănit Cu el o mână de soldați Ei sunt de multe zile acum Puterile lor se epuizează, dar sunt neclintiți în loialitatea lor față de Patria Mamă Cu toate acestea, opera lui Vuchetich reflectă nu numai circumstanțele faptei generalului Efremov și a soldaților săi Vorbind despre unul dintre episoadele Marelui Război Patriotic - o apărare eroică de trei luni a unităților Armatei a -a, întreruptă în Vyazma, Vuchetich întruchipează o idee mai generală în monumentul său Ideea gurii este exprimată în cuvintele de pe piedestalul său: „Glorie eternă eroilor căzuți în luptele pentru libertatea și independența Patriei noastre” Și monumentul din Vyazma dezvăluie cu adevărat subiectul la gură Conține nu numai adevărul faptului, ci și patos patriotic Aceeași idee patriotică înaltă stă la baza multor lucrări de sculptură monumentală de război Ne referim la modelul monumentului eroilor apărării Sevastopolului ( - ), realizat de V Mukhina, proiectul monumentului membrilor Volokolamsk Komsomol ( ) de N Tomsky, proiectele lui V Lishev numit mai sus etc Cu aceeași idee legată de ideea unui monument ridicat în orașul Frunze generalului Panfilov, ai cărui paznici, cu prețul vieții, au blocat calea către Moscova pentru tancurile inamice Construit în după proiectul lui A Manuilov, monumentul Panfilov a fost primul dintre monumentele de război În viitor, evenimentele războiului au îngreunat construirea monumentelor Dar lucrarea la proiecte a continuat, acoperind, alături de subiecte militare, multe altele În , concomitent cu runda a treia a concursului pentru monumentul lui M Yu Lermontov, a fost anunțat un concurs pentru monumentele lui I E Repin și I A Krylov În același an, V Bogolyubov și V Ingal, împreună cu proiectul monumentului-far „Glorie”, au dezvoltat proiectul monumentului lui N A Rimsky-Korsakov, S Merkurov a finalizat proiectul monumentului lui M V Lomonosov , I Chaikov a continuat lucrările începute înainte de război la proiectul monumentului lui V V Mayakovsky Avântul patriotic, care s-a exprimat în lucrări dedicate evenimentelor războiului și eroilor săi, a fost exprimat cu nu mai puțină forță în lucrări care au perpetuat marile realizări ale culturii ruse și sovietice Este semnificativ faptul că sarcina de a crea monumente a fost stabilită nu numai de sculptori, ci și de arhitecți Materialele concursurilor mărturisesc și gura, Împreună cu A Manuylov, O Manuylova, M Epshtein și I Frikh-Har au participat la realizarea monumentului Ultimele două au realizat basoreliefurile care decorează piedestalul E În patru ore Portretul de două ori erou al Uniunii Sovietice, general de armată I D Cernyahovsky Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov E Vuchetich Modelul monumentului generalului locotenent M G Efremov din Vyazma Bronz - Stat Galeria de Stat Tretiakov realizat de Uniunea Arhitecților în anii și , și proiectele de arhitectură ale monumentelor prezentate la expoziția „Front și spate eroic” Arhitecții au dezvoltat trei tipuri principale de monumente: monumente pentru eroi, monumente în cinstea evenimentelor eroice și proiecte pentru structuri cu caracter memorial și triumfal „Pentru a rezolva aceste teme”, după cum nota revista „Arhitectura URSS”, „sunt implicate diverse mijloace artistice Într-un caz predomină mijloacele pur arhitecturale, în celălalt trebuie să predomine opera sculptorului Dar în toate aceste trei sarcini, tema principală este glorificarea poporului-erou și, prin urmare, naționalitatea monumentului ar trebui să fie principiul conducător, naționalitatea care este inerentă naturii marelui război de eliberare Participarea arhitecților care au rezolvat probleme complexe de ansamblu determină în mare măsură tipul de monumente ridicate la scurt timp după război în Cehoslovacia, Bulgaria, Germania, Polonia, România, Ungaria în memoria soldaților și ofițerilor sovietici căzuți în luptele pentru eliberarea acestor țări dominație fascistă Dar arhitecții și sculptorii au fost uniți nu numai prin lucrările la monumentele Marelui Război Patriotic Baza cooperării lor au fost încă clădirile publice mari și, mai ales, stațiile din a treia etapă a metroului din Moscova, a căror construcție a fost realizată și finalizată în anii războiului Fata de precedentele, in ansamblurile noii trasee de metrou, finalizate in si , sculptura ocupa mult mai mult spatiu, ceea ce insa nu este intotdeauna justificat Abundența statuilor, reliefurilor și ornamentației cu stuc poate fi explicată prin dorința de îmbogățire decorativă a arhitecturii și de întruchipare cât mai deplină posibilă a temei războiului Rolul sculpturii în rezolvarea acestei ultime și, în esență, a sarcinii principale, este într-adevăr foarte vizibil Lucrările lui M Manizer la stația Izmailovskaya, reliefurile lui G Motovilov în ansamblul stației Elektrozavodskaya, lucrările lui V Mukhina, N Tomsky, I Efimov au avut o influență directă asupra imaginii ideologice și artistice a noile structuri de metrou Niciuna dintre sarcinile pe care sculptorii noștri le-au abordat în anii de război nu a rămas în afara sferei operei lui Manizer Lucrările sale din perioada războiului sunt la fel de numeroase ca în anii de dinainte de război Intensitatea lucrării sculptorului este încă izbitoare În multe dintre lucrările sale, el a căutat să dezvăluie semnificația evenimentelor din Marele Război Patriotic, să transmită patosul lor Dintre portretele lui Manizer, cele mai interesante sunt portretele eroului Uniunii Sovietice I I Fisanovici ( ) și ale generalului colonel (acum Mareșal al Uniunii Sovietice) A I Eremenko ( ; Statul Tretyakovskaya) D P Monumente ale eroilor Marelui Război Patriotic Note despre concurs - „Arhitectura URSS”, sat Nr M , , p M Manizer Zoya (În interiorul stației de metrou Izmailovskaya) Gips Galerie) În alte portrete, el nu a depășit caracteristicile exterioare, acestea fiind lipsite de tensiune interioară Pentru stația Izmailovskaya, Manizer a creat grupul Răzbunătorii Poporului, statuia lui Doya Kosmodemyanskaya și statuia lui Matvey Kuzmin, un fermier colectiv din Smolensk care a repetat isprava lui Ivan Susanin în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Statuia lui Zoya Kosmodemyanskaya (p ) se întoarce la lucrarea pe care sculptorul a arătat-o pentru prima dată la expoziția „Marele Război Patriotic” și care a servit ulterior la realizarea unui monument la Tambov Imaginea lui Matvey Kuzmin la Manizer o găsim într-una dintre compozițiile din În cele din urmă, în grupul de trei cifre al „Răzbunătorilor Poporului” instalat pe o scară largă, Manizer încearcă să exprime o idee mai generală, să dezvăluie tema mișcării partizane în imaginile sculpturii Figurile partizanilor reprezintă oameni sovietici de trei generații - un țăran bătrân, o femeie de vârstă mijlocie și un tânăr Sculptorul acordă o mare atenție reprezentării detaliilor și finisării lor atente În spațiul gării, de pe peron se deschide cea mai bună vedere a grupului Cu toate acestea, cu sursele de lumină actuale de la stație, unele părți ale sculpturii se dovedesc a fi umbrite Statuile lui Zoya Kosmodemyanskaya și Matvey Kuzmin sunt iluminate chiar cu lumină artificială și sunt în condiții mai favorabile datorită locației lor Așezate simetric pe cote mici la începutul platformei, ele sunt adiacente stâlpilor, ale căror rânduri merg mult în adâncurile stației Soluția spațială a sculpturii este legată de arhitectură În statuia lui Zoya Kosmodemyanskaya, Manizer variază sculptura creată anterior În prima versiune, isprava unei fete care merge cu mândrie spre pericol, aspectul ei eroic, a fost conturată oarecum direct Statuia celui de-al -lea de la gara Izmailovskaya este interpretată diferit Imaginea tinerei eroine devine mai riguroasă și, parcă, se supune unei anumite structuri arhitecturale Compoziția exterioară eficientă este înlocuită de un calm solemn Odată cu aceste schimbări, viața și caracterul apar în statuie Totul devine mai profund, capătă o semnificație monumentală În loc de o figură care răspundea doar unei idei ilustrative superficiale a eroismului, apare o imagine convingătoare Stația de metrou Izmailovskaya a fost concepută inițial ca o intrare în stadion, iar tema mișcării partizane a apărut deja în zilele războiului Acest lucru a fost, desigur, nu atât în schimbările în designul arhitectural, cât în designul gării Dar, în cea mai mare parte, elementele acestui design - armele descrise pe capitelurile coloanelor, mici reliefuri pe pereți, care sunt de natură pur decorativă, se dizolvă în spațiul vast al gării Din punctul de vedere al relației dintre formele arhitecturale și sculpturale, stația de metrou Izmailovskaya este greu de considerat ca exemplu de soluție de succes; diferențele lor la scară mare, diferențele stilului lor sunt prea palpabile G Motovilov Reliefuri la stația de metrou Elektrozavodskaya Marmură Sculptorii care au colaborat cu arhitecții la construcția celei de-a treia linii de metrou aveau deja o experiență creativă considerabilă Dar în rezolvarea problemei sintezei în ansambluri de stații noi, unii autori au eșuat totuși Avem în vedere aici stația Baumanskaya cu nișele ei înghesuite, din care ies figuri nelinistite și natural fără chip, ca din boxele de gardă, și stația Novokuznetskaya cu excesul său uimitor de diverse elemente decorative, și câteva alte structuri de metrou, până la creatorii care a schimbat simțul proporției și al stilului Problema locului sculpturii și a posibilităților de utilizare a diferitelor sale tipuri în arhitectura metroului are propriile sale dificultăți, propriile caracteristici specifice Acestea se datorează faptului că arhitectura tunelului de metrou este aproape lipsită de pereți verticali, iar spațiul său este strict limitat de structura în sine Natura luminii joacă, de asemenea, un rol Sarcina de a plasa statui în săli subterane este relativ ușor de rezolvat atunci când este vorba de una sau două figuri sau un grup separat Este mult mai dificil să aranjați statui rotunde peste tot Volum xsh spațiu longitudinal, așa cum au încercat B Iofan și V Andreev să facă în ansamblul stației Baumanskaya Comparația primelor stații de metrou cu ansamblurile din a treia etapă mărturisește, fără îndoială, avantajele reliefului în comparație cu sculptura rotundă Spre deosebire de acesta din urmă, sculptura din avion este mai în concordanță cu arhitectura metroului, îndeplinește cerințele de economisire a spațiului Aceasta explică utilizarea pe scară largă a reliefului în stațiile din a treia etapă a metroului, în proiectarea căreia lucrările lui G Motovilov joacă un rol semnificativ În anii premergătoare războiului, și parțial în timp de război, Motovilov a realizat medalioane cu figuri pe bolțile pavilioanelor terestre ale stațiilor Elektrozavodskaya și Novokuznetskaya, un grup sculptural la intrarea în prima dintre ele și un mare ciclu de reliefuri în ea sală subterană Acest ciclu, întruchipând tema muncii eroice a poporului sovietic în timpul Războiului Patriotic, este una dintre cele mai bune lucrări ale maestrului (p ) Ca întotdeauna, ținând cont de interesele sintezei, sculptorul de aici de la bun început a mers mână în mână cu arhitecții V Gelfreich și I Rozhin Prin natura lor și locul atribuit lor în arhitectură, reliefurile lui Motovilov se apropie de tipul metopelor antice Acestea sunt amplasate pe două rânduri paralele pe tot holul central Despărțite prin pasaje laterale, reliefurile sunt în același timp interconectate printr-o centură de cornișă de marmură care leagă volumele monolitice ale stâlpilor de deasupra Compoziția sălii ne conduce de la un relief la altul Fiecare dintre ele atât complot cât și plastic reprezintă un întreg întreg În același timp, par să se continue unul pe celălalt Asamblarea autovehiculelor și aeronavelor, așezarea senilor, producția de textile, repararea mașinilor, munca lucrătorilor petrolier, a constructorilor de avioane, a operatorilor de tractoare și a crescătorilor de animale - toate acestea se adaugă la o imagine amplă a vieții Poporul sovietic, imaginea patriei socialiste Ritmul este principalul mijloc expresiv al sculptorului Figurile din reliefurile sale sunt situate fie pe laturile unui centru compozițional clar marcat, fie în perechi, în alternanță lină Simțul ritmului stă la baza construcției reliefului, în planurile sale spațiale Motovilov a arătat și o înțelegere a sarcinii decorative în alte privințe Suplimentează și diversifică mișcările naturale ale figurilor, contururile lor simple fie cu falduri de îmbrăcăminte frumos aranjate, fie cu un gest de mână întinsă, fie cu niște detalii care, păstrându-și forma naturală, știe să dea expresivitate ornamentală În ciuda dimensiunilor relativ mici, reliefurile lui Motovilov au un câmp de acțiune semnificativ Vederea fiecăruia dintre ele se deschide din mai multe puncte de vedere Luate împreună, reliefurile sunt ușor vizibile în toată sala ca verigi decorative ale unui întreg artistic Reliefurile au neajunsuri în modelarea unor figuri, erori individuale de formă, iar acest lucru le reduce expresivitatea plastică Dar în asta se referă la modalități de îmbinare a reliefurilor cu arhitectura, s-a găsit o soluție convingătoare și holistică În timpul Marelui Război Patriotic, sculptorii au devenit uneori participanți la proiectarea noilor stații de metrou, în a căror activitate predominau alte interese și alte sarcini artistice Deci, cel mai vechi sculptor de animale I Efimov a acționat ca autor al reliefurilor de la stația Avtozavodskaya Ciclul de reliefuri al lui Efimov din holul subteran al gării este format din patru scânduri de marmură dedicate temelor muncii și prieteniei popoarelor Ele sunt executate într-un mod deliberat simplificat, stilizat Nici amplasarea reliefurilor în interiorul gării nu poate fi considerată reușită Asocierea lor cu arhitectura și alte elemente de design este întâmplătoare Foarte ridicate pe pereți, așezate printre frizele întunecate de mozaic, reliefurile ies din scara generală a gării și aproape se pierd în înălțime Construcția stațiilor de metrou din a treia etapă oferă o serie de exemple de utilizare a formelor decorative și ornamentale de sculptură Ordine, medalii, embleme militare, cartușe cu imagini ale orașelor eroi și ale marilor comandanți ruși - toate aceste elemente de design ocupă un loc considerabil în interioarele metroului La gara Semenovskaya, cu ajutorul unor astfel de mijloace decorative, a fost creat un ansamblu care întruchipează tema gloriei militare, tema victoriei Armatei Sovietice asupra Germaniei naziste Trăsăturile deosebite inerente sculpturii perioadei de război se manifestă în diverse tipuri și genuri - de la schițe din natură, de la lucrări de portret și terminând cu proiecte de monumente și lucrări cu caracter monumental și decorativ Toți sculptorii sovietici au participat la crearea lucrărilor dedicate temelor Marelui Război Patriotic Iar munca maeștrilor care se bucuraseră deja de faimă înainte și a celor care și-au început activitatea creatoare în anii de război, a fost impregnată cu dorința comună de a surprinde în lucrările lor imaginea unui bărbat sovietic, a unui războinic, a unui muncitor, a unui erou , în fața unei mari bătălii, mari încercări Nu toată lumea a reușit, dar multe din cele făcute sunt o dovadă incontestabilă a succesului sculpturii noastre Fără să închidem ochii la marile și micile neajunsuri ale lucrărilor anilor de război, apreciem semnificația lor istorică și artistică * ARHITECTURĂ O A Sh v i d ko v s cue Istoria arată că în perioada războaielor, care necesită efortul tuturor forțelor statului, dezvoltarea arhitecturii se oprește de obicei cu totul Cu toate acestea, în timpul Marelui Război Patriotic, arhitecții sovietici au trăit o viață creativă ocupată, nu numai că au făcut o treabă grozavă la șantierele de apărare, dar au contribuit și cu o mulțime de lucruri noi la dezvoltarea problemelor arhitecturale din cea mai largă gamă, de la constructive îndrăznețe propuneri de idei complexe de urbanism și căutarea unor noi modalități și mijloace de exprimare artistică a ansamblurilor arhitecturale monumentale Aici, ca în toate celelalte domenii ale activității creatoare a poporului sovietic, subordonat în întregime intereselor de luptă și victorie, s-a manifestat credința poporului în invincibilitatea sistemului socialist, vitalitatea sa, solidaritatea monolitică a Partidului Comunist , și capacitatea sa de a organiza o respingere agresorilor s-au arătat Munca arhitecților în anii de război a devenit posibilă și datorită potențialului economic puternic creat de eforturile Partidului și ale oamenilor în perioada industrializării țării Testul dur al anilor de război a arătat că Uniunea Sovietică nu era un „colos cu picioare de lut”, așa cum pretindea propaganda lui Hitler Războiul nu numai că nu a paralizat, dar a intensificat în multe privințe activitățile de arhitectură și construcții necesare asigurării victoriei Specificul arhitecturii ca domeniu al creativității, în care activitatea materială se contopește organic cu arta și cultura spirituală, s-a manifestat în timpul războiului cu o forță deosebită Înainte de arhitectură, războiul a stabilit sarcini fundamental noi, nu mai puțin complexe în comparație cu timpul de pace, care, totuși, trebuiau rezolvate în condiții nemăsurat mai dificile Așadar, de exemplu, încă din primele zile ale războiului, a fost nevoie urgentă de camuflarea orașelor și orașelor, de adăpost de un inamic aerian vital centre si facilitati În loc să dezvăluie clădirile principale din compoziția arhitecturală, așa cum se făcea în timp de pace, a fost necesar să le ascundem prin utilizarea tuturor mijloacelor posibile, de la colorarea de camuflaj până la schimbarea siluetei și planului clădirii și a reperelor din jurul acesteia Această lucrare a necesitat calități care sunt organic inerente profesiei de arhitect Era nevoie și de anumite cunoștințe și deprinderi militare, care au fost dobândite în procesul muncii Deja în această primă perioadă a războiului au fost camuflate și acoperite nu doar instalații de apărare, ci și valoroase monumente de arhitectură și sculptură O muncă deosebită în această direcție a fost făcută de o echipă de arhitecți din Leningrad La Leningrad a fost înființat un centru pentru gestionarea camuflajului, care a fost realizat după un singur plan, care acoperă secțiuni mari ale orașului, complexe întregi de industrie, un centru public și zone rezidențiale Aproape toate monumentele sculpturale au fost acoperite, iar multe dintre ele au fost îngropate în pământ pentru o mai mare siguranță Deci, de exemplu, celebrele grupuri ale lui P Klodt „Îmblânzirea calului” au fost îndepărtate și îngropate de pe podul Anichkov Neputându-se adăposti în mod sigur de bombardamentele barbare, și ulterior de bombardamentele de artilerie, nenumăratele valori ale capitalei nordice, aproximativ de arhitecți patrioti din Leningrad, în condițiile incredibil de dificile de blocaj și foamete, au înregistrat și măsurat monumente de arhitectură astfel încât după victorie ar fi posibil să restaurăm cele distruse pentru a păstra pentru poporul nostru cele mai mari valori culturale ale sale Lucrări similare au fost efectuate în multe alte orașe ale țării O altă sarcină cea mai responsabilă și cea mai importantă cu care s-au confruntat arhitecții sovietici încă din primele zile ale războiului a fost asistența directă pe front, construirea de structuri defensive în linia frontului și crearea unui sistem de fortificații în jurul fiecărui oraș amenințat de dusman Arhitecții nu numai că au proiectat centurile de apărare împreună cu inginerii militari, dar au participat și la construcția acestora, lucrând ca maiștri, șefi de secție și asistenți ai liderilor militari „Arhitectura războiului este în primul rând fortificații” Acest slogan a fost caracteristic primelor, cele mai dificile luni ale luptei de eliberare împotriva invadatorilor fasciști Crearea a multor mii de adăposturi, dezvoltarea de noi tipuri de clădiri ușoare pentru spitale de campanie, posturi de pansament, cantine, brutării, îmbunătățirea metodelor, demontarea și consolidarea clădirilor deteriorate - acestea sunt doar câteva exemple ale sarcinilor pe care le au au fost rezolvate de arhitecții care au lucrat în prima linie și în zona amenințată În același timp, în spatele îndepărtat, în Urali, în Siberia, în Transcaucaz, în orașele din regiunea Volga și în Asia Centrală, a început o construcție uriașă, cauzată de transfer Sarcinile arhitecților în timpul Marelui Război Patriotic Materialele Plenului X al Uniunii Arhitecților Sovietici din URSS, - aprilie M , Articol principal în colecția „Arhitectura URSS”, , nr industrie şi evacuarea populaţiei din regiunile de vest ocupate temporar ale ţării Această mutare epică maiestuoasă în Est a întreprinderilor industriale și, mai presus de toate, a întreprinderilor din industria grea, nu are precedent în istoria mondială nici ca amploare, nici ca timp de implementare În istoria Marelui Război Patriotic, semnificația acestui eveniment este echivalentă cu cele mai importante bătălii de pe front, unde s-a decis soarta țării și a poporului nostru În cele mai dificile condiții, un număr mare de întreprinderi mari au fost relocate în Est din regiunile industriale sudice și vestice - aproximativ de fabrici, în principal industria grea Un astfel de transfer masiv și unic al forțelor productive ale țării, care s-au aflat în prima linie sub amenințarea inamicului, a fost posibil doar în condiții socialiste, cu munca organizatorică și de îndrumare cuprinzătoare a partidului Comitetul de Apărare a Statului, Consiliul de Evacuare special creat și organizațiile de partid din localități au reușit să stăpânească situația dificilă în cel mai scurt timp posibil, să depășească spontaneitatea și să subordoneze cursul de evacuare a persoanelor și echipamentelor din zonele amenințate unui început planificat Adesea, dezmembrarea și evacuarea echipamentelor uzinei a fost efectuată sub focul și bombardamentul inamicului, ceea ce în sine a făcut din munca de Evacuare o faptă eroică Nu mai puține dificultăți așteptau însă în Orient, unde mașinile-unelte, echipamentele, aprovizionarea cu materii prime pentru fabricile evacuate, care trebuiau puse în funcțiune cât mai repede posibil, au fost descărcate din sute și mii de eșaloane feroviare chiar de-a lungul liberului -piele aeriene Într-un timp extrem de scurt a fost nevoie să se proiecteze și să construiască multe sute și mii de ateliere pentru fabricile evacuate, pentru a crea condițiile necesare reluării și creșterii producției Concomitent cu spațiile industriale, noile centre industriale aveau mare nevoie de locuințe și diferite clădiri pentru servicii - băi, spitale, magazine, școli Succesul construcției în Est a fost pregătit în mare măsură de munca enormă care a fost efectuată în aceste regiuni anterior subdezvoltate ale țării în perioada planurilor cincinale de dinainte de război Deși, într-o serie de cazuri, construcția întreprinderilor industriale relocate a fost efectuată pe teritorii complet noi, nelocuite, de obicei fabricile au fost evacuate în locuri unde fusese deja creată o bază de producție, cum ar fi, de exemplu, în Urali sau în Krasnoyarsk Ca urmare a ocupării regiunilor importante din punct de vedere economic de către inamic, Uniunea Sovietică a pierdut temporar cărbunele din regiunea Donețk și Moscova, minereul Krivoy Rog, manganul Nikopol și metalurgia sudică Întreaga semnificație amenințătoare a acestor pierderi este vizibilă fie și numai din faptul că, după ocuparea de către naziști a bazinului de cărbune Donețk, a regiunii Rostov și capturarea de către inamicul bazinului Moscovei, economia națională a pierdut % din totalul cărbunelui producție În același timp, economia de război, nevoile urgente ale armatei și ale frontului au cerut o dezvoltare totală a producției, crearea de noi forje de arme, o creștere a topirii fierului și oțelului, extragerea cărbunelui, petrolului și a altor materiale strategice Noyarsk, Novosibirsk, Usolye și alte orașe din Siberia Aceasta a ajutat în primul rând oamenii și a mobilizat toate forțele și resursele pentru punerea în funcțiune rapidă a capacităților de producție ale fabricilor evacuate În acele cazuri în care fondul de locuințe existent s-a dovedit a fi insuficient chiar și pentru prima dată, au fost construite locuințe ușoare - pisoane, cazărmi, cămine de cel mai simplu tip Proiectele standard ale unor astfel de clădiri ușoare au fost dezvoltate pentru a asigura respectarea facilităților de bază și pentru a îndeplini cele mai importante cerințe sanitare și igienice chiar și în aceste condiții dificile Pentru a eficientiza toate construcția în curs de desfășurare în , a fost emis un decret al Consiliului Comisarilor Poporului din URSS „Cu privire la construcția întreprinderilor industriale în timp de război” Această rezoluție a pornit de la cerința celor mai stricte economii în fonduri, materiale de construcție și forță de muncă și a indicat modalități specifice de astfel de economii În primul rând, au fost revizuite codurile și reglementările de construcție Acest lucru a scos la iveală rezerve ascunse uriașe și nu numai datorită faptului că încărcăturile admisibile au fost crescute sau au fost reduse cerințele pentru calitatea materialelor, ci și datorită faptului că multe cerințe de reglementare chiar înainte de război, datorită progresului tehnologia construcțiilor, devenise învechită și rămânea în legislația construcțiilor doar în virtutea tradițiilor consacrate Se știe că costul pregătirii inginerești a teritoriului și echipamentele inginerești ale orașului (drumuri, utilități subterane, rețele de iluminat electric) reprezintă în medie % din costul total al construirii unui oraș Prin urmare, decizia Consiliului Comisarilor Poporului din URSS a cerut orice economie posibilă a teritoriilor destinate construcției, o soluție rațională și, dacă este posibil, compactă a planurilor generale pentru șantierele industriale O altă cerință importantă a fost prezentată arhitecților și constructorilor la acea vreme - economisirea materialelor de construcție rare, și în principal a metalului și a cimentului, de care erau necesare frontului Construcția în timpul războiului a limitat foarte mult alegerea materialelor de construcție Prin urmare, a fost propus sloganul „Construiți numai din materiale locale”, care a devenit o lege de fier pentru fiecare arhitect Înainte de război, în multe zone, producția de materiale de construcție locală nu era organizată Materialele de construcție erau transportate de departe, ceea ce încărca transportul, necesita forță de muncă suplimentară și crește semnificativ costul construcției Căutarea, studiul și stabilirea producției de materiale de construcții locale întreprinse în anii de război nu numai că au redus costul construcției, dar au mutat și mai mult industria construcțiilor, îmbogățindu-o cu materiale noi, nefolosite anterior sau foarte limitate Noile materiale, la rândul lor, au necesitat noi soluții tehnice, structuri ușoare și metode de lucru îmbunătățite Deja în primii ani ai războiului, gipsul, blocurile de pământ, materialele de construcție din zgură și alte deșeuri industriale, structurile pliabile din lemn și zidăria economică ușoară au fost utilizate pe scară largă în construcții A fost dezvoltată și lansată producția de noi tipuri de ciment anhidrit și alți lianți Deja la începutul războiului, arhitecții au fost nevoiți să dezvolte noi tipuri de clădiri industriale și civile În unele cazuri, împreună cu tehnologii, au reușit să descompună procese complexe de producție care necesitau suprafețe uriașe în mai multe operațiuni separate și, în loc de un atelier mare cu structuri complexe, au construit mai multe clădiri ușoare A fost realizată tipificarea traveelor structurale și a elementelor structurale și au fost elaborate scheme standard ale clădirilor industriale, care sunt obligatorii pentru o serie de industrii Dacă înainte de război principalele ateliere industriale au fost rezolvate sub formă de clădiri cu mai multe etaje, cu o lățime mare, cu lumină de deasupra prin felinare, atunci în timpul războiului principalul tip de atelier era o clădire cu o lățime de cel mult - m cu deschidere de m, m si m, cu lumina laterala, drenaj exterior si ventilatie naturala Atelierele cu o suprafață de m și mai mult au fost amplasate în două sau trei clădiri paralele cu un etaj, interconectate printr-o deschidere transversală Astfel, nu doar structurile și materialele s-au schimbat, ci și dimensiunile de ansamblu, configurația și blocarea clădirilor industriale În unele cazuri, atelierele industriale au fost construite fără spații de agrement, dar proiectele au prevăzut întotdeauna posibilitatea extinderii lor ulterioare Pe baza schemelor standard elaborate ținând cont de experiența de construcție în Urali și Siberia, acumulată în primele șase luni de război, abia în , conform datelor incomplete, aproximativ , milioane m de diverse produse industriale magazine de puf Cantitatea de material pentru proiect a fost redusă drastic Proiectarea și construcția au început aproape simultan, iar desenele direct de la biroul designerului au ajuns pe șantier și au trecut imediat la treabă În aceste condiții, fiecare decizie luată devenea deosebit de responsabilă Arhitecții trebuiau nu numai să proiecteze, ci și să participe direct la construcția pe șantier, corectând și suplimentând proiectul Acest lucru a fost posibil, deoarece majoritatea organizațiilor de proiectare și-au creat propriile filiale sau au fost complet evacuate în regiunile de est ale țării, unde era în curs de construcție Astfel, decalajul care se ivise încă dinaintea războiului dintre arhitectul, care doar proiecta, și constructorul, care doar construia, a fost eliminat în mod decisiv Revenirea arhitectului pe șantier nu putea să nu dea și și-a dat rezultate pozitive în anii de război Impulsul patriotic care a cuprins tot poporul nostru în acești ani a ajutat la realizarea tuturor celor de mai sus și a multor alte măsuri menite să activeze Vezi V B urgmai, V Mys li p, A F i senko Dezvoltarea construcției și arhitecturii clădirilor industriale în URSS — În colecția: „Construcții în URSS - ”, M , , p Ibid , p Perspectivă a curții din cartierul de construcție din gips constructii in regiunile de est ale tarii Deja în prima jumătate a anului s-a întâmplat incredibilul - întreprinderile industriale evacuate nu numai că au reușit să restabilească capacitățile pierdute în timpul mutării în Est, ci și să le depășească semnificativ Dar și după aceea, ritmul construcției a continuat să crească În Altai, unde înainte de război nu exista deloc industrie grea, a fost construită Uzina de tractoare Altai A început să producă produse deja la luni de la începerea construcției La Chelyabinsk a fost construită o mare fabrică de laminare a țevilor în cel mai scurt timp posibil; în Miass - o fabrică de automobile În Siberia, în luni a fost construită o fabrică pentru producția de motoare diesel În Uzbekistan, printre stepele sterpe, a început construcția primului născut al industriei metalurgice a Uzbekistanului sovietic - o fabrică în Begovat Aproape în același timp, a început să fie construită puternica centrală hidroelectrică Farkhad Ritmul de construcție a fost atât de mare încât, de exemplu, în Urali, au fost puse în funcțiune ateliere uriașe cu un volum de până la de mii de m într-o iarnă aspră din Urali în luni, în timp ce înainte de război a durat aproximativ un an pentru a construi astfel de Un atelier Capitolul Desigur, în prima perioadă a Marelui Război Patriotic, arhitecții au trebuit să-și dedice toată atenția rezolvării problemelor de construcție și tehnice urgente; problemele calității artistice a arhitecturii au fost împinse în plan secund de forța evenimentelor din această perioadă Cu toate acestea, metodele și tehnicile de construcție, noile date normative din timpul războiului, noi materiale și alte sarcini de construcție pe care viața însăși le-a stabilit în acești ani grei pentru arhitecții sovietici nu au putut decât să afecteze dezvoltarea ulterioară a arhitecturii, inclusiv problemele sale estetice Pe măsură ce nevoile de bază ale țării au fost satisfăcute, pe măsură ce situația ei economică s-a stabilizat și, bineînțeles, mai ales pe măsură ce succesele trupelor sovietice au crescut, s-a acordat din ce în ce mai multă atenție aspectului arhitectural al noilor clădiri și orașe Până la sfârșitul anului , s-a luat politica de a nu considera construcția din Est drept construcție temporară, a cărei calitate poate fi supusă unor cerințe relativ scăzute A devenit evident că după război n-ar mai avea rost să se întoarcă la vechile lor întreprinderi întreprinderile transportate în Est În zonele eliberate este mai oportun să se construiască noi uzine și fabrici, mai avansate, mai bine dotate decât cele care au fost în locul lor înainte de război și au fost evacuate Prin urmare, întregul proces de relocare și construcție în Est a căpătat un alt sens Țara nu numai că și-a salvat de inamic capacitățile de producție, ci și-a dezvoltat și industria în acele regiuni în care era încă insuficient dezvoltată, unde existau toate premisele necesare industrializării la scară cea mai largă Soluția funcțională unilaterală a clădirilor, acceptabilă pentru clădirile cu caracter temporar, a trebuit să cedeze treptat locul arhitecturii cu drepturi depline, în care criteriul calității arhitecturale și-a luat locul pe bună dreptate printre toate celelalte cerințe pentru construcția nouă din Est La proiectarea clădirilor, rezolvarea oricărei probleme de arhitectură trebuia să se distingă printr-o mare logică constructivă, iar deciziile complexelor de urbanism trebuiau să aibă o organizare internă clară, trebuiau să fie mai raționale decât înainte de război, când cerințele de eficiență erau nu prea grozav Majoritatea arhitecților s-au încăpățânat să găsească astfel de mijloace de expresivitate arhitecturală care, remarcandu-se prin simplitatea lor, legătura organică cu structura constructivă a clădirii, să nu necesite costuri suplimentare și, în același timp, să permită obținerea unei calități artistice ridicate, a integrității compoziționale a structurilor industriale , creând noi imagini monumentale expresive ale arhitecturii industriale În acest sens, activitatea unor organizații de proiectare de top precum Institutele de Stat de Design (GSPI), Giproaviaprom și Promstroyproekt, ateliere de arhitectură ale diferitelor departamente, care au finalizat marea majoritate a proiectelor de mari instalații industriale în anii de război, a fost deosebit de ridicată calitate Un exemplu de combinație creativă a unei lucrări ample și fructuoase privind construcția de apărare cu o căutare de succes a unor noi mijloace de expresivitate artistică a arhitecturii industriale din timpul războiului pot fi proiectele grupului Krasnoyarsk din Promstroyproekt (arhitectul lider de grup B Gladkov) Acest grup relativ mic, numărând doar aproximativ două duzini de arhitecți și ingineri, din august până în martie a proiectat peste de ateliere mari, mai multe zone rezidențiale și a efectuat supravegherea arhitecturală a construcției acestora, a dezvoltat noi tipuri de case bloc și cadru, care au fost construit in serie pe baza de piese prefabricate, proiectat o serie de cladiri publice pentru servicii publice pentru populatie În arhitectura clădirilor industriale, aici a fost folosit și dezvoltat un sistem de fațade de clădiri bazat pe utilizarea ritmului pilonilor Acesta, în esență, a fost un sistem de ordine interpretat liber al peretelui, unde nu exista nicio coloană, dar pilonii de cărămidă și-au primit baza - baza și completarea, care a fost formată din mai multe rânduri de cărămizi proeminente, ceea ce a fost oportun și constructiv , deoarece elementele tavanului se sprijineau pe dig Între piloni a existat o umplutură de sticlă de deschideri luminoase ale căror proporții au fost stabilite în funcție de cerințele iluminatului atelierului, de pasul coloanelor interne ale macaralei și pe baza dorinței autorilor de a asigura proporționalitatea armonică între lățime și înălțimea pilonilor de cărămidă și a geamurilor Toate buiandrugurile și inserțiile dintre ferestre au fost realizate din lemn Lucrările extreme ale atelierului, în conformitate cu cerințele tehnologice, au fost deseori făcute surde, datorită faptului că lungimea clădirii era limitată vizual mai clar, colțurile acesteia erau fixate, iar întreaga structură părea mai monumentală Când, conform condițiilor de război, peste atelier s-a ridicat un înveliș de lemn, în arhitectura clădirii au fost folosite și proprietățile decorative ale plăcilor de lemn și ale grilajelor din lemn O atenție deosebită a fost acordată arhitecturii coșurilor de fum de fabrică, care, datorită înălțimii lor și în funcție de amplasarea lor pe teritoriul șantierului industrial, intră inevitabil în silueta fabricii și a orașului Prin urmare, acolo unde a fost posibil, s-au folosit cărămizi bicolore la așezarea coșului de fum, au fost decorate secțiuni separate ale coșului de fum, s-a așezat anul construcției și s-a căutat cea mai frumoasă formă a benzii pentru cap Au fost folosite și toate celelalte mijloace posibile de îmbunătățire a calității artistice a arhitecturii industriale! Lucrări similare au fost efectuate în multe alte organizații de proiectare, unde arhitecții, străduindu-se pentru soluții optime economice, tehnice și tehnologice, nu au uitat de estetica arhitecturală, arătând în același timp design organic, Vezi Materialele raportului șefului grupului din Krasnoyarsk „Promstroyproekt” pentru - Arhiva „Promstroyproekt” * gust artistic, simț al tactului și măsură, care, din păcate, s-au pierdut prea des de către proiectanții clădirilor civile și publice în anii de dinainte de război și de începutul postbelic În arhitectura industrială a anilor - au existat însă și o serie de neajunsuri care decurg din graba cu care au fost selectate noi șantiere industriale, s-au realizat proiectarea și construcția Multe teritorii industriale construite în acești ani nu se potriveau suficient de bine cu planul general al orașului, cu sistemul de autostrăzi ale acestuia, cu zonarea funcțională planificată În unele cazuri, zonele industriale și rezidențiale s-au intercalat unele cu altele, iar un astfel de mozaic a împiedicat dezvoltarea ulterioară a orașului, a înrăutățit starea sanitară a zonelor rezidențiale Un alt dezavantaj a fost supraaglomerarea mare a zonelor industriale, care uneori a împiedicat dezvoltarea și extinderea producției Cu toate acestea, este evident că aceste neajunsuri au fost nesemnificative în comparație cu succesul colosal al construcției în Est întreprins în anii de război Și, într-adevăr, de mari întreprinderi industriale construite în anii de război au devenit partea cea mai importantă a acelei baze materiale solide pe care s-a dus la îndeplinire marea victorie a poporului nostru Arhitectura clădirilor rezidențiale și publice construite în timpul războiului a fost influențată cel mai semnificativ de materialele de construcție locale și de noile modele care au fost utilizate pe scară largă În construcțiile rezidențiale, este propus principiul prefabricarii clădirilor, organizarea fabricilor de construcții de case, care ar pregăti structuri prefabricate și case întregi Acest principiu a luat naștere în țara noastră încă din anii - , dar în timpul războiului a devenit realitate Pentru construcția în Siberia, au fost proiectate case prefabricate cu grinzi bloc, cu două etaje, pentru și apartamente Această lucrare a fost realizată de arhitecții V Kusakov, B Gordeev și alții Autorii au căutat să reducă cât mai mult numărul de standardizări, să simplifice soluția constructivă, păstrând în același timp confortul amenajării interioare a apartamentelor În același timp, fațadele acestor clădiri au folosit o combinație a unei suprafețe netede de pereți din grinzi cu elemente aeriene ușor de fabricat: arhitrave pentru uși și ferestre, scânduri de cornișă, detalii pridvor Pentru aceste elemente aeriene au fost permise tăieturi și profile simple, proiectate ținând cont de formele arhitecturii rusești din lemn Pentru casele cu panouri prefabricate mai progresive, a fost necesar să se organizeze producția de încălzitoare eficiente În timpul războiului, au început să producă lână de zgură în Magnitogorsk, Satka, Bilimbay În Tagil a început să producă vată minerală Acest lucru a creat o bază reală pentru dezvoltarea construcției de locuințe în fabrici În a fost organizat un concurs de proiecte pentru fațadele caselor standard La această competiție au participat atât tineri arhitecți, cât și maeștri de frunte ai arhitecturii (G Golts, G ZakhaRov și alții) Materialele de concurs au demonstrat în mod convingător că este posibil să se obțină rezultate artistice semnificative în construcția de locuințe în fabrici D Khazanov, A Rabinovici și alții Teatrul din Tașkent Fațada principală Cu toate acestea, arhitecții care și-au depus lucrările la concurs, în cea mai mare parte, nu au căutat noi mijloace de exprimare care să decurgă organic din noul sistem constructiv, ci au căutat să adapteze vechile canoane arhitectonice și decorul familiar la înălțimi mici construcție la condițiile construcției de locuințe de fabrică industrială Acest lucru a fost facilitat de programul competiției, care a fost conceput nu pentru dezvoltarea unui proiect cuprinzător de case cu panouri (inclusiv aspectul și structurile acestora), ci doar pentru ideea designului exterior al fațadelor lor Nu este, așadar, întâmplător faptul că, deși din punct de vedere al competențelor formale compoziționale, competiția a fost aparent de înaltă calitate, nu a adus schimbări tangibile în direcția arhitecturală, care ar fi de așteptat din cunoașterea directă a arhitecților cu noile progresiste metode de construcție În , proiectarea a fost finalizată și a început construcția unui mare complex experimental „New Ufa”’ Construcția a fost realizată pe A Mordvinov Construcție din gips de înaltă rezistență - „Arhitectura URSS”, vol M , , p I- material de construcție nou nou - gips amortizor - prin metoda curgerii-viteză La proiect au participat arhitecții A Mordvinov, I Sobolev, M Parusnikov, B Blokhin și alții Au fost proiectate mai multe tipuri de clădiri rezidențiale cu două etaje, pe baza secțiunilor rezidențiale tipice Gipsul de înaltă rezistență a oferit arhitectului mari posibilități artistice, deoarece gipsul acceptă perfect culoarea și este ușor de prelucrat (p ) Cu toate acestea, în timpul procesului de construcție, au fost dezvăluite și unele caracteristici negative ale acestui material, în special higroscopicitatea ridicată, care nu a fost întotdeauna posibilă de combatere În Asia Centrală, unde există puțină pădure, arhitecții s-au confruntat cu sarcina dificilă de a găsi modalități de a acoperi deschideri mari folosind materiale locale, asigurând dezvoltarea construcțiilor fără copaci Angajații Academiei de Arhitectură a URSS, care au lucrat în Asia Centrală (arhitectul D Khazanov, inginer A Rabinovici și alții), au întreprins studiul monumentelor arhitecturii antice din Asia Centrală, cunoscute pentru lucrările sale monumentale de înaltă cultură a clădirii Pe baza unui studiu detaliat al multor clădiri, în care vechii maeștri au acoperit deschideri mari cu domuri și bolți, inginerul A Rabinovich a dezvoltat un sistem constructiv extrem de rațional, care este bolțile din cărămidă cu pereți subțiri, cu dublă curbură Cu astfel de bolți, de numai cărămizi „D grosime”, a fost posibil să se acopere nu numai clădiri publice, ci și ateliere industriale cu o deschidere de la până la m Datorită formei ondulate și curburii duble a bolții, această cărămidă subțire este foarte rigid și durabil Cu toate acestea, un astfel de design al tavanului capătă, de asemenea, o mare semnificație artistică, deoarece în condițiile Asiei Centrale, cu o abundență de soare, cu contraste puternice de lumină și umbră, forma pliată a tavanului oferă cele mai bogate oportunități de expresivitate arhitecturală (p ) În anii de război în Asia Centrală, peste m de suprafață au fost acoperite cu bolți cu dublă curbură Sarcina de îmbunătățire a calității arhitecturii de război, propusă deja la sfârșitul anului , a depins în mod deosebit de metodele de construcție a ansamblurilor rezidențiale nou create, de planificarea așezărilor Prin urmare, în , a fost înaintată o cerere de a oferi soluții de planificare mai raționale decât înainte de război, integrale și extrem de artistice A fost necesar să se creeze astfel de noi tipuri de planificare pentru orașele mici, care să fie construite în principal cu clădiri mici, dar să aibă toate facilitățile, precum orașele mai mari În timp de război, construcția de înălțimi mici începe în mod firesc să predomine sau, în orice caz, crește foarte mult în termeni procentuali în comparație cu construcțiile înalte Cu toate acestea, devine mare Potrivit Institutului de Teorie și Istorie a Arhitecturii și Tehnologiei Construcțiilor din cadrul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS V Semenov Un proiect tipic pentru dezvoltarea unei așezări pentru Asia Centrală Perspectivă problemă complexă, deoarece necesită teritorii mari și cheltuieli mari pentru îmbunătățire Nu exista decât o singură cale de ieșire din această situație: prevenirea construcției haotice, spontane, de înălțime joasă, direcționarea acesteia în curentul principal al dezvoltării planificate generale a orașului, asigurând compactitatea cartierelor noi (sau orașelor noi) cu clădiri joase , un sistem de planificare rapid și o bună comunicare cu vechile așezări Marea muncă făcută în această direcție s-a reflectat în așezările construite în Ufa, în Kuibyshev, în Asia Centrală și în multe orașe din Siberia Astfel, academicianul de arhitectură V Semenov a elaborat scheme standard pentru planificarea și construirea așezărilor pentru Asia Centrală (p ) Fiecare aşezare era destinată pentru de oameni; mai multe scheme au fost concepute pentru așezări independente, altele pentru construirea pe teritorii libere de la periferia orașelor existente În primul caz, s-a avut în vedere construcția tuturor clădirilor publice și de servicii necesare, în al doilea, utilizarea instituțiilor publice deja existente în centrul orașului (teatru, cinema și altele) Avantajul acestei lucrări a fost o soluție cuprinzătoare de planificare și sarcini volume-spațiale - o calitate foarte importantă, dar nu întotdeauna realizată Autorul nu s-a limitat la repartizarea teritoriului și conturul autostrăzilor - au fost propuse și tipuri de clădiri (desigur, ținând cont de posibilitățile de război) Principalul material de construcție este cărămida brută Din cauza lipsei schelelor, travele mici au fost acoperite cu structuri de vaci de lut Proiectele au luat în considerare condițiile locale, care au afectat atât arhitectura clădirilor individuale, cât și planificarea așezărilor În aspectul său, clădirea trebuia să plece de la arhitectura clădirilor rezidențiale comune în Asia Centrală și să păstreze aroma locală generală ACEASTA a fost facilitată, de exemplu, de utilizarea acoperișurilor plate, precum și de însăși amenajarea clădirilor, orientate cu fațadele lor principale spre punctele sudice Proiectul a pornit de la necesitatea îmbunătățirii complete a așezărilor și au fost avute în vedere și metode locale precum așezarea unui sistem de șanțuri În fiecare sat, un mic centru comunitar ocupa o poziție dominantă în soluția compozițională de ansamblu Un sistem simplu și clar de străzi lega centrul de intrările în sat Cu o clădire mică, mai ales cu un etaj, pe lângă acoperișuri plate, dacă este situat pe o zonă plană, orice sat ar trebui inevitabil să fie prea întins, lipsit de o siluetă, monoton Prin urmare, V Semenov a sugerat utilizarea expresivității spațiilor verzi „Arhitectura verde” cu aspirația sa ascendentă ar trebui să dezvăluie structura de planificare a așezării, să îi dea o siluetă După cum a menționat autorul, el s-a străduit să pornească de la binecunoscutul principiu al orașului-grădină: „nu verdeață în oraș, ci o grădină în care sunt amplasate clădiri” * Conform schemelor standard de planificare, spre deosebire de proiectele standard de clădiri și structuri individuale, este imposibil să se construiască orașe și obiecte specifice, deoarece există atât de multe orașe, atât de multe situații unice, fără o considerație cuprinzătoare a cărei creare a unui întreg -așezarea cu drepturi depline este de neconceput Dar dezvoltarea schemelor standard de planificare a așezărilor pentru Asia Centrală a avut o importanță practică deosebită, deoarece era o expresie grafică, arhitecturală a unui anumit concept urban, o dezvoltare teoretică a unei probleme specifice apărute în condiții de război Aceste scheme au reprezentat un ghid cert în realizarea a numeroase proiecte de planificare pentru așezări reale, a căror desfășurare în acele condiții nu a putut fi întotdeauna asigurată de personal de arhitectură cu o calificare suficient de înaltă Principiul propus de organizare arhitecturală și de planificare a așezărilor din Asia Centrală a fost aplicat și de autor însuși în rezolvarea problemei specifice construirii unei așezări pentru evacuați în Chimkent și a dat rezultate bune Însăși abordarea de proiectare a schemelor standard de planificare, metodele de luare în considerare și de utilizare a condițiilor locale au influențat proiectarea așezărilor și orașelor mici din alte regiuni ale țării V Semenov Aşezări pentru întreprinderile evacuate în Asia Centrală - „Arhitectura URSS”, ss> Nr M , , p Volumul XIII A Arefiev, S Vasilkovsky și alții Perspectiva orașului Guryev dintr-o vedere de ochi de pasăre Biroul de arhitectură al Uniunii Arhitecților din URSS O lucrare foarte interesantă privind construcția unei mici așezări a fost construcția orașului rezidențial Guryev, situat în cotul râului Ural și destinat lucrătorilor unei rafinării de petrol Proiectarea orașului a început în Masterplanul a fost elaborat sub conducerea lui A Arefiev Lucrări suplimentare la proiectarea și construcția orașului au fost efectuate sub conducerea lui A Arefiev și S Vasilkovsky Încă de la primii pași, au apărut mari dificultăți: a fost necesară construirea într-un deșert salin cu o climă puternic continentală și temperaturi de vară foarte ridicate (până la + °); nu erau materiale de construcție obișnuite în apropiere, nici piatră, nici lemn, nici lut pentru a face cărămizi; vânturile puternice ridicau în aer nori de praf În aceste condiții, o echipă de arhitecți și constructori în anii grei ai războiului a reușit să creeze un oraș, a cărui îmbunătățire, economie și înalte calități arhitecturale nu numai că nu au fost inferioare, dar au depășit în multe privințe practica unor prealabile similare construcție de război Orașul Guryev este un ansamblu arhitectural în care autorii au reușit să realizeze o unitate compozițională a conceptului general de arhitectură și planificare și a elementelor individuale ale complexului, să identifice conexiunile funcționale și subordonarea artistică a diferitelor părți ale orașului, să găsească expresive și la nivelul în același timp formele arhitecturale ale clădirilor rezidențiale și publice Teritoriul orașului Guryev este de de hectare Din trei laturi este spălat de râu, al cărui cot ascuțit formează aici o săgeată La capul Strelka se organizează o piață centrală, conectată de-a lungul bazinului hidrografic printr-o autostradă directă cu o zonă de prefabricat la câțiva kilometri distanță de aceasta Această autostradă, care este strada sa principală din interiorul orașului, servește, în mod destul de logic, în același timp și ca axa principală a întregii compoziții arhitecturale și urbanistice (pp , ) Una dintre principalele sarcini cu care se confruntă proiectanții lui Guryev a fost necesitatea creării unui microclimat favorabil populației din zona rezidențială Implementarea cu succes a acestei cerințe a fost realizată într-un contact atât de strâns cu soluționarea problemelor funcționale și pur compoziționale, încât este imposibil să se explice cutare sau cutare soluție doar prin considerente artistice sau pur utilitare De exemplu, pe partea de sud-est, unde nu există râu, care pe alte părți este limita naturală a orașului, dezvoltarea este limitată de un canal construit artificial, cu ajutorul căruia întreg teritoriul Guryev este înconjurat de un inel de apă și s-a transformat într-un fel de oază de insulă Canalul nu numai că a definit o limită clară a zonei rezidențiale, dar a făcut posibilă și crearea simultană a unei benzi de protecție verde de plantații pe baza sa, acoperind clădirile rezidențiale de vânturile uscate din deșert și de fumul fabricii Același canal a blocat accesul pe teritoriul orașului Guryev cu ape subterane sărate, care au sărat pământul și au distrus vegetația A Arefiev, S Vasilkovsky și alții Centrul orașului Guryev Aspect Muzeul de Arhitectură Comitetul pentru inginerie civilă și arhitectură din cadrul Comitetului de stat pentru construcții al URSS Zona de protecție verde este situată nu numai de-a lungul canalului Capul Strelka este ocupat de verdeața parcului orașului, din care plantările se desfășoară în două fâșii largi de-a lungul coastei Uralilor Astfel, în jurul orașului a fost creat un colier verde solid, îmbrățișând blocuri de case și clădiri publice Între verdeață și clădiri există o stradă circulară de coastă Clădirea sa unilaterală, orientată spre râu, formează fațada exterioară a orașului, o panoramă pitorească și plină de culoare Blocurile de dezvoltare rezidențială au dimensiuni mici, dar sunt construite dens, ceea ce nu numai că economisește spațiu și reduce lungimea comunicațiilor de inginerie, dar oferă și o protecție mai bună împotriva vântului Dezvoltarea compactă a zonelor rezidențiale contrastează cu verdeața liberă din jur și cu spațiile deschise ale râului Străzi transversale, având o formă ușor spartă în plan, leagă strada principală de șoseaua de centură și se deschid spre râu Unul dintre avantajele ansamblului arhitectural al orașului Guryev este dimensiunea și proporția acestuia Autorii au încercat să evite prejudecățile * lipsită de monumentalitate și „gigantomania” arhitecturală’ Ansamblul rezidențial al orașului ar trebui să fie intim și confortabil, iar acest lucru este dificil de realizat cu clădiri cu mai multe etaje, zone uriașe și străzi prea largi În Guryev, au fost construite doar case cu unul sau două etaje, ceea ce a fost dictat de capacitățile gipsului amortizor ca principal material de construcție În funcție de numărul de etaje și de dimensiunea clădirilor, s-a stabilit lățimea străzilor și dimensiunea piețelor Astfel, strada principală are o lățime de m (mai mult de m este rezervată dungilor verzi în fața fațadelor clădirilor de locuit), iar străzile transversale au doar m, din care m sunt ocupați de verdeață O astfel de proporționalitate a dimensiunii caselor și elementelor orașului cu scara unei persoane conferă întregului ansamblu o atracție specială, care este atât de caracteristică satelor și satelor rusești Dar aceste trăsături naționale tradiționale ale orașului Guryev, în ceea ce privește aspectul său arhitectural și îmbunătățirea completă, îl plasează în același timp în categoria orașelor, cu cultura urbană și stilul de viață urban (p ) Meritul autorilor orașului rezidențial Guryev a fost și faptul că au creat tipuri arhitecturale interesante de clădiri rezidențiale, ținând cont de condițiile locale și străduindu-se ca formele arhitecturale să decurgă din soluțiile de proiectare adoptate Majoritatea clădirilor rezidențiale au primit balcoane necesare funcțional, loggii, iwan-uri, copertine acoperite, care sunt răspândite în Asia Centrală și oferă umbră Pe lângă aceste elemente, scări exterioare și o ordine din lemn, caracteristică clădirilor rezidențiale din sud, au fost uneori introduse organic în compoziția arhitecturală a clădirilor rezidențiale și, uneori, ca un tribut adus decorului Întrucât construcția nu avea o pădure de dimensiuni mari, problema acoperirii travei mari a trebuit să fie rezolvată într-un mod nou folosind bolți de lut din stuf Aceste bolți cu vedere la fațada clădirilor, în combinație cu acoperișuri plate, au conferit o mare originalitate și expresivitate clădirilor rezidențiale Spre deosebire de pereții de gips alb ca zăpada ai clădirilor, arhitecții au folosit culori strălucitoare policrome ale loggiilor, timpanelor și, în unele cazuri, frizelor și tavanelor din Guryev Picturile murale au îmbogățit culoarea orașului, au conferit întregului complex o veselie aparte Doar în unele cazuri autorii și-au pierdut simțul proporției și s-au lăsat purtați de decorativitate (de exemplu, în proiectul clubului, fațadele principale și, mai ales, fațadele parcului sunt excesiv de saturate de decor și sunt oarecum arhaice) Proiectarea și construcția orașului rezidențial Guryev, nu întâmplător distins cu Premiul de Stat, a fost o anumită cucerire, pe care arhitectura și urbanismul sovietic au realizat-o în anii de război în lupta pentru ansamblul și complexitatea construcțiilor noi Pentru istoria arhitecturii sovietice, însuși faptul de a acorda premiul constructorilor orașului Guryev este de asemenea semnificativ Până atunci, doar clădirile individuale unice, în principal clădiri publice mari sau rezidențiale, erau premiate Premiul pentru proiectarea și construcția Partidului orașului Guryev S Vasilkovsky, A Arefiev Oraș rezidențial Guryevsky M , , p Vedere generală a orașului Guryev iar Guvernul a atras atenția comunității de arhitecți asupra importanței deosebite a dezvoltării ansamblurilor și ansamblurilor întregi, asupra unei abordări cuprinzătoare a sarcinilor arhitecturale Deja în prima etapă a războiului, și mai ales din momentul în care criteriul calității estetice și-a luat locul cuvenit printre alte cerințe arhitecturale și de construcție, dezvoltarea teoretică a întrebărilor pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii sovietice și studiul patrimoniului arhitectural a avut loc un impact semnificativ asupra practicii Marele Război Patriotic a trezit cu o vigoare reînnoită în rândul arhitecților și în rândul întregului nostru popor un interes pentru marile valori artistice create de generațiile anterioare de maeștri ruși În anii de război, semnificația mondială a arhitecturii ruse a apărut în fața noastră într-o lumină nouă, măreția orașelor antice rusești, kremlinurile și mănăstirile lor pitorești, farmecul moșiilor de la țară, farmecul parcurilor vechi s-au dezvăluit într-un mod nou Vestea distrugerii barbare a comorilor culturii și artei noastre de către trupele fasciste a provocat în rândul arhitecților și istoricilor de artă nu doar mânie și nu regret pasiv, ci și dorința de a pătrunde mai adânc în esența monumentelor arhitecturii antice, pentru mai bine să înțeleagă principiile și istoria creării lor, pentru a compensa ceea ce nu se făcuse înainte de război, pentru a aplica ulterior cunoștințele dobândite în practica construcțiilor de restaurare și în viitoarele clădiri noi Printre principalele sarcini care au fost puse în fața arhitecților deja la câteva luni după începerea războiului, un loc semnificativ a fost ocupat de sarcinile de protejare și studiere a monumentelor de arhitectură internă Au fost înaintate cereri pentru crearea unor grupuri speciale pentru protecția și fixarea monumentelor de arhitectură, studiul și restaurarea acestora Au fost planificate și realizate o mulțime de lucrări pentru promovarea valorilor artistice și arhitecturale prin toate mijloacele posibile De mare însemnătate ideologică și politică a fost și lupta dusă în anii de război de știința istorică, arhitecturală și de critică de artă marxistă cu știința de artă burgheză occidentală pentru a acorda monumentelor arhitecturii ruse locul lor cuvenit După cum se știe, știința burgheză occidentală a subjugat adesea rolul și semnificația arhitecturii ruse, considerând-o ca o reflectare palidă și inferioară a arhitecturii Occidentului Aceste „teorii” antiștiințifice despre inferioritatea arhitecturii ruse au fost preluate și adoptate de conducerea ideologică fascistă Este suficient să ne amintim cuvintele cinice ale generalului Reichenau al lui Hitler, care într-un ordin adresat trupelor sale: „Nici o valoare istorică și artistică nu contează în Est” , dând astfel soldaților săi în același timp „absoluție” și țintând ei la distrugerea monumentelor de artă şi cultură popoarelor noastre Consecința acestei ideologii barbare a fost lipsa de sens, adesea complet fără legătură cu operațiunile militare directe, distrugerea operelor de artă rusă, inclusiv orașe întregi și ansambluri arhitecturale, clădiri și monumente remarcabile Bisericile din Novgorod ale Mântuitorului-Nereditsa, Sfântul Nicolae de pe Lipna, Adormirea Maicii Domnului de pe Câmpul Volotovo, Arhanghelul Mihail, Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Lavrei Kiev-Pechersk, Mănăstirea Noului Ierusalim, minunate palate și parcuri din suburbiile Leningradului și în orașul în sine, conacul Gagarin din Moscova, casa punctelor negre din Riga - acestea sunt doar câteva exemple de monumente arhitecturale de primă clasă, distruse în mod barbar de naziști Popularizarea și propaganda în anii de război a valorii lucrărilor arhitecturii noastre au fost un mijloc puternic de mobilizare a opiniei publice din întreaga lume împotriva actelor de vandalism fascist În același timp, studiul arhitecturii epocilor trecute, și mai ales a clasicilor, a sporit atenția acordată moștenirii noastre arhitecturale, dezvoltarea problemei continuității și formei naționale în arhitectură, precum și apelul la arhitectura populară, ar putea nu ci afectează căutările creative ale arhitecților sovietici și au primit „Sarcinile arhitecților în zilele Marelui Război Patriotic” Rezoluția Plenului X al Uniunii Arhitecților Sovietici din URSS Vezi „Materialele Plenului a X-a ” Comunicări ale Comisiei pentru Protecția și Restaurarea Monumentelor Arhitecturale — În cartea: „Monumente Arhitecturale Distruse sau Avariate de Invadatorii Germani” Documente și materiale, voi M , , reflectarea ei în proiecte de război, mai ales în perioada de redresare De la începutul anului , teoria arhitecturii încearcă să formuleze bazele generale pe care va trebui să se dezvolte arhitectura postbelică „Evident, va trebui să renunțăm cu hotărâre la tehnicile decorative false de dinainte de război pe care le-am folosit în arhitectura noastră Va trebui să ne străduim pentru o arhitectură veridică, simplă, dar în același timp o arhitectură a veseliei Dacă, de exemplu, construim sate, așezări sau orașe de fermă colectivă în regiunile centrale, studiul practicii arhitecturii vechi rusești ne va fi de mare ajutor Folosirea moștenirii culturale a arhitecturii ruse nu înseamnă repetarea textuale a bisericilor și a clădirilor vechi, dar este necesar să învățăm de la vechii arhitecți ruși capacitatea de a înțelege peisajul nativ, natura nativă, capacitatea de a crea compoziții complexe pe multe sarcini de mai departe dezvoltarea arhitecturii sovietice, luând în considerare și utilizând moștenirea Gândirea arhitecturală din timpul războiului a lucrat activ la o gamă largă de probleme Unul dintre cei mai ascuți și mai inovatori arhitecți ai vremii, A Burov, bazându-se pe practica arhitecturală străină în domeniul urbanismului, a apărat o dezvoltare mixtă formată din clădiri joase și clădiri de tip turn înalte, care din din punct de vedere al funcționalității ar corespunde două tipuri principale de așezare - cabana, apropiată de condițiile rurale, și strămutarea în clădiri cu mai multe etaje, în care locuitorii, deși ar pierde din cauza unei mai mari separări de natură, ar avea un confort deplin, servicii mai bune și distanță mai mică față de centrul orașului și locul de muncă Un astfel de sistem de dezvoltare orașele ar putea da cel mai bun rezultat în condiția unei amenajări pitorești gratuite a așezărilor, atunci când nu este nevoie de lucrări costisitoare la planificarea verticală a teritoriului și există posibilități artistice și compoziționale foarte mari de utilizare a frumuseților naturale ale reliefului și contraste în numărul de etaje ale clădirilor Cu toate acestea, în condițiile construcției de restaurare militară și postbelică, a fost dificil să se implementeze ideea unei planificări libere a așezărilor Acest lucru sa datorat lipsei noastre de practică a planificării libere, studiului problemelor economice și artistice asociate cu aceasta și, într-o oarecare măsură, forței obișnuinței față de metodele tradiționale de construcție obișnuite În plus, a fost necesar să se țină cont de faptul că odată cu începerea construcției de restaurare va fi necesar Raport al Secretarului Executiv al Uniunii Arhitecților Sovietici K Alabyan la Plenul al SSL, aprilie Vezi „Materiale Plenului ” A B u r o v În drum spre noua arhitectură rusă - „Arhitectura URSS”, sat Nr M , , p - să se ocupe de teritorii în care există o dezvoltare parțială și există un aranjament stabilit Prin urmare, ideea de planificare liberă a orașelor și orașelor, care a devenit deosebit de relevantă astăzi, nu a câștigat susținători printre arhitecții practicanți în anii de război și nu a câștigat popularitate Ideea dominantă de planificare urbană a continuat să fie și să dezvolte în continuare principiul blocurilor de construcție de-a lungul liniilor roșii Acest principiu a fost dezvoltat în timpul reconstrucției de dinainte de război a Moscovei pe strada Gorki, prima strada Meshchanskaya (Prospect Mira), autostrada Mozhayskoye (Kutuzovsky Prospekt) și alte autostrăzi din Moscova Unul dintre cei mai activi susținători ai acestei metode de dezvoltare, arhitectul A Mordvinov, într-un articol publicat în , a formulat cerințele pentru dezvoltarea orașului astfel: „Străzile, piețele ar trebui construite cu case în jurul perimetrului , toate sau cu mici goluri nu la fel, standard, dar diverse în ceea ce privește configurația planurilor și formele arhitecturale Construcția ar trebui să se bazeze pe o secțiune tipică” * Astfel, s-a presupus că ansamblurile urbane noi și restaurate vor fi construite pe baza unei clădiri compacte, în mare parte cu mai multe etaje și a unui sistem de planificare regulat, care să permită compoziții reprezentaționale clare și distincte Frontul solid al clădirilor, ca și în perioadele anterioare de urbanism, va delimita brusc spațiul străzilor și piețelor de spațiul intra-sferic Expresivitatea artistică a ansamblului se va forma pe baza combinării clădirilor din cele mai diverse forme arhitecturale, iar această varietate de forme, în esență, a trebuit să fie plantată artificial, deoarece multe ansambluri au trebuit să fie create în întregime în scurt timp de către același arhitect sau echipă și nu ar putea apărea în ele a diversității naturale care se creează în timpul formării pe termen lung a unui ansamblu cu participarea nu numai a diferiților arhitecți, ci și a diferitelor școli de arhitectură aparținând unor epoci diferite de construcție Este tocmai de dragul unei astfel de înțelegeri a ansamblului, când a fost adusă în prim-plan nevoia de diversitate și apoi de unitate în clădiri și structuri de arhitectură, s-a respins și o tipificare amplă cu drepturi depline și, în schimb, s-a propus să ne limităm la numai secțiuni tipice Experiența și construcția antebelicului în primii ani ai războiului, avantajele și dezavantajele dezvoltării teoretice a problemelor arhitecturii și urbanismului au determinat natura trambulină, pe baza căreia restaurarea orașelor și satelor distruse a început în a doua, ultima etapă a războiului - în timpul eliberării pământului nostru de inamic După cum știți, punctul de cotitură în cursul Marelui Război Patriotic a fost , când trupele sovietice au dat o serie de lovituri zdrobitoare fasciștilor A Mordvinov Construcție din gips de înaltă rezistență - În colecția: „Arhitectura URSS”, nr , M , , p I trupe Victoriile pe front s-au reflectat imediat în viața frontului de acasă Au început lucrări ample de restaurare În anii războiului, teritoriul a fost ocupat de fasciști, a căror populație până în a ajuns la de milioane de oameni Pe tot acest teritoriu, inamicul a distrus orașe și sate, întreprinderi industriale și locuințe pașnice Peste de milioane de m de spațiu locuibil au fost distruși În total, în anii de război, au fost distruse de orașe și așezări de tip urban și aproximativ de așezări rurale Orașe precum Stalingrad, Sevastopol, Voronezh, Smolensk, Velikie Luki, Vyazma și altele au fost distruse cu - %; la Kiev, Orel, Kursk, Bryansk, Kalinin, Rostov-pe-Don, Pskov, Novgorod, Novorossiysk, Krasnodar, Minsk, Cernigov, Dnepropetrovsk și altele, regiunile centrale au fost puternic distruse, unde cele mai bune ansambluri arhitecturale și cele mai valoroase arhitecturi au fost amplasate monumente În august , Consiliul Comisarilor Poporului din URSS și Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune au emis o rezoluție specială care descrie măsuri practice pentru restabilirea economiei în zonele eliberate de ocupația germană Aceste măsuri practice au fost elaborate ținând cont de experiența lucrărilor de restaurare deja disponibile până în , care au început mai devreme, la începutul anului , în zonele eliberate din regiunile Moscova, Smolensk și Kalinin Desigur, în orice oraș sau așezare eliberată, în primul rând, au început lucrările la cele mai necesare secțiuni ale economiei urbane: a fost necesară restabilirea alimentării cu apă și canalizare, alimentarea cu energie electrică și repunerea în ordine a fondului de locuințe rămase Cu toate acestea, foarte curând a fost nevoie de lucrări de restaurare capitală, care în unele cazuri au inclus reamenajarea și construirea de orașe și orașe întregi distruse de barbarii fasciști M I Kalinin, descriind sarcinile cu care s-a confruntat arhitectura sovietică în perioada de restaurare, a scris în articolul „O mare sarcină publică”: „ unele orașe au fost aproape complet distruse și vor trebui reconstruite Și aici apare involuntar întrebarea - cum să construiești La urma urmei, puteți pur și simplu să construiți clădiri pe baza vechiului aspect sau puteți face noua lor reamenajare Ni se pare că toate forțele creative ale arhitecților și constructorilor noștri ar trebui aplicate în această chestiune și, mai presus de toate, oportunitatea vechiului aspect ar trebui revizuită Se poate obiecta că noua aranjare a orașelor va complica foarte mult și chiar va întârzia construcția și că această întreprindere va fi destul de costisitoare Deși sunt pe deplin de acord cu acest lucru, tot cred că acest lucru ar trebui făcut La urma urmei, orașele sunt construite pentru a dura secole și, prin urmare, planificarea lor adecvată este deosebit de importantă” Vezi Arhitectura sovietică pentru de ani, nr Ed V Shkvarikova M , M I Kalinin Mare sarcină la nivel național - „Izvestia”, decembrie Volumul XIII În pofida preocupării atotcuprinzătoare pentru front, Partidul Comunist și guvernul sovietic au acordat o atenție neclintită restaurării orașelor și satelor distruse A fost în față un volum de muncă fără precedent chiar și pentru țara noastră La urma urmei, numai în vara și toamna lui , armata sovietică a eliberat de așezări Lucrările de restaurare trebuiau să înceapă imediat Pentru a îmbunătăți calitatea arhitecturii și mai ales „pentru a uni conducerea statului în lucrările de arhitectură și planificare pentru restaurarea orașelor și orașelor distruse de invadatorii germani”, în septembrie , Comitetul pentru Arhitectură din subordinea Consiliului Comisarilor Poporului din s-a format URSS * Îndrumarea Comitetului în domeniul arhitecturii a fost extinsă la toate organizațiile și instituțiile, indiferent de departamentul din care fac parte Acest lucru a făcut posibilă îmbunătățirea semnificativă a construcției în așezările eliberate Conducerea organelor sovietice și de partid a contribuit activ la dezvoltarea acestor principii generale pentru restaurarea orașelor afectate În alte privințe, pe lângă articolul deja menționat al lui M I Kalinin, scrisoarea lui Kalinin către A Mordvinov, primul președinte al Comitetului pentru arhitectură, a fost foarte semnificativă Un număr dintre cele mai importante principii ale construcției de restaurare au fost formulate în scrisoarea de gură „Construcțiile noi”, a scris M I Kalinin, „oferă oportunități excelente pentru crearea de orașe cu adevărat socialiste, cu ansambluri artistice mari și clădiri rezidențiale profund gândite, care îndeplinesc pe deplin cerințele moderne ” Și mai departe, el a subliniat că atunci când „recreezi, să zicem, Stalingradul, cu siguranță va trebui să țină cont de abundența soarelui și a Volga, și a direcției vântului și a nisipurilor În conformitate cu ritmul, poate fi necesară o reamenajare complet nouă a orașului Și, desigur, este necesar ca așa ceva să fie în mâinile arhitecturii culturale, sau cel puțin sub supravegherea unor oameni care le îndeplinesc cerințele Construcția caselor de locuit ar trebui să se bazeze pe principiul confortului pentru cei care locuiesc în ele, astfel încât casele să fie nu numai bune la exterior, dar în interior să fie confortabile pentru locuire, iar clădirile publice să fie practic potrivite pentru scopurile lor Iar cu gura trebuie evitate tot felul de trucuri Construcția socialistă trebuie să fie intenționată, frumoasă, plăcută ochiului, dar nu pretențioasă sau pretențioasă „Rezoluția Consiliului Comisarilor Poporului din URSS privind formarea Comitetului pentru Arhitectură din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului din URSS” din septembrie Este de dorit răspândirea influenței arhitecturale asupra satului nostru colectiv, atât în popularizarea caselor standard, cât și în amenajarea străzilor colectivelor Acum arhitecților sovietici li se prezintă un caz rar în istorie când planurile arhitecturale la o scară fără precedent vor fi transpuse în construcții reale În încheierea scrisorii sale, președintele Prezidiului Sovietului Suprem al URSS a subliniat în special seriozitatea și responsabilitatea lucrării maiestuoase pe care ar trebui să o facă arhitecții sovietici „Și avem dreptul să ne așteptăm ca arhitecții noștri să facă față în mod satisfăcător sarcinilor care le-au revenit În caz contrar, o mare responsabilitate morală față de posteritate va cădea asupra conducerii noastre arhitecturale și asupra comunității noastre arhitecturale Astfel, obiectivul principal în construcția de restaurare nu a fost doar ridicarea orașelor ruinate din cenușă și ruine, readucerea lor la aspectul de dinainte de război, ci reconstruirea lor pe o bază nouă, mai modernă, atât funcțional, cât și artistic Indiferent cât de mult am construit înainte de război, indiferent cât de activ am reconstruit vechile noastre orașe, structura lor de planificare, care se dezvoltase în trecutul îndepărtat, a fost, de altfel, foarte desfigurată de dezvoltarea haotică din epoca capitalismului, a fost greu de realizat corect și uneori a fost fixat în clădiri noi Aspectul artistic al orașelor s-a schimbat, de asemenea, foarte lent, deoarece este determinat nu numai de arhitectura noilor clădiri, ci și în mare măsură de natura dezvoltării, configurația și dimensiunea străzilor și piețelor, noua scară de planificare urbană și noi principii de organizare a spațiului urban Și acum, în anii construcției de restaurare, pentru a compensa cel puțin într-o oarecare măsură pierderile grele și adesea ireparabile pe care le-au suferit orașele noastre ca urmare a distrugerii, a fost cu siguranță necesar să folosim orice ocazie pentru a corecta vechile defecte ale planificarea și dezvoltarea orașelor în construcții noi pentru a asigura o nouă ascensiune decisivă a urbanismului intern Deosebit de important a fost indicația că perioada în care va fi relativ ușor să corectezi neajunsurile orașelor vechi este limitată în timp, deoarece ritmul construcției de restaurare, dictat de viața însăși și de economia în curs de dezvoltare, este atât de mare încât, dacă ratezi acest lucru moment unic în istorie pentru rezolvarea unor sarcini importante de urbanism, orașele vor fi restaurate și construite cu vechi neajunsuri Scrisoare din partea președintelui Prezidiului Sovietului Suprem al URSS, M I Kalinin, către președintele Comitetului pentru arhitectură, A G Mordvinov Moscova, Kremlin, X , - „Arhitectura URSS”, vol M , , p Ibid * Ideea creării de mari ansambluri urbane, care trebuiau realizate în mod constant în construcția de restaurare, a devenit ideea artistică principală, de conducere a acestei perioade Ideea că toate problemele arhitecturii sunt doar părți dintr-o singură sarcină, unite printr-o idee arhitecturală comună, a fost exprimată într-un cadru creativ: „Nu refacem clădiri individuale, ci orașul ca întreg” În lumina dezvoltării ulterioare a practicii noastre arhitecturale și a deficiențelor serioase care s-au răspândit în ea, în special la sfârșitul anilor și începutul anilor , cuvintele lui M I Kalinin conform cărora bibelourile și pretenția ar trebui evitate în arhitectură au sunat un avertisment semnificativ Această remarcă nu a fost întâmplătoare Eclectismul și tendința spre înfrumusețare, care s-au manifestat chiar și în arhitectura antebelică, au putut relua cu o vigoare reînnoită în perioada restaurării Splendoarea și pompozitatea în unele cazuri ar putea fi înlocuite (și, după cum se știe, uneori substituite în practică) dorinței naturale și nobile a poporului de a consolida și perpetua gloria, măreția și semnificația istorică a victoriei noastre în complexe arhitecturale monumentale Dorința generală de a ne vedea orașele mai frumoase decât erau înainte de război a pus problema calității arhitecturale printre sarcinile cele mai importante Printre problemele de pricepere și orientare artistică a fost foarte importantă problema atitudinii față de patrimoniul arhitectural Necesitatea utilizării patrimoniului arhitectural în construcția de restaurare și în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii sovietice până în acest moment era evidentă pentru marea majoritate a arhitecților Un singur lucru nu era clar: ce moștenire și cum ar trebui folosită în creativitatea arhitecturală modernă Un grup mare de arhitecți, inclusiv un maestru remarcabil al arhitecturii sovietice precum A Shchusev, s-a bazat în principal pe moștenirea rusă și nu a fost de acord doar dacă să folosească, în primul rând, formele arhitecturii naționale din secolul al XVII-lea sau formele de Clasicismul rus și, de asemenea, în ce măsură aceste forme ar trebui reelaborate Un alt grup de arhitecți, bazat pe marea experiență și înalta pricepere artistică a unui astfel de arhitect antic precum I Zholtovsky, s-a concentrat pe formele arhitecturale ale Renașterii italiene, considerându-le deosebit de fructuoase pentru arhitectura sovietică, care au căutat să confirme calitatea artistică înaltă a lucrărilor lor, grafică excelentă, colorarea subtilă a perspectivelor-picturi Ambele puncte de vedere asupra dezvoltării patrimoniului au apărut în lupta împotriva negării rolului tradițiilor în arhitectură, proclamată în Occident „Materiale sesiunii VI a Academiei de Arhitectură a URSS Probleme de construcție de restaurare M , O întruchipare tipică a acestor opinii a fost proiectul de dezvoltare pentru orașul Istra, dezvoltat sub conducerea lui A V Shchusev în - Clădirile Consiliului Local, hotelurile și alte structuri au fost proiectate în forme deliberat arhaice, stilizate în spiritul arhitecturii Mănăstirii Noului Ierusalim conceptele, deși au contribuit la studiul patrimoniului, erau foarte limitate și unilaterale S-a presupus în mod eronat că în condițiile moderne este posibil, și chiar necesar, să se împrumute forme arhitecturale individuale ale trecutului și din aceste forme deja consacrate pentru a crea un nou sistem arhitectural și figurativ, stilul arhitectural sovietic Aici principalul lucru a fost subestimat - că realitatea socialistă și progresul rapid al tehnologiei secolului al XX-lea pun sarcini complet noi pentru arhitecți, care pur și simplu nu pot fi rezolvate complet cu ajutorul tehnicilor create de alte condiții și alte vremuri A subliniat tradiționalismul inevitabil la granița cu conservatorismul în arhitectură, a stat în calea căutărilor inovatoare de noi soluții constructive, funcționale și spațiale În această metodă de utilizare a moștenirii arhitecturale din trecut (practic deja folosită în practica construcțiilor de dinainte de război), s-a înrădăcinat un mare pericol, care a cauzat un prejudiciu semnificativ arhitecturii noastre De asemenea, trebuie remarcat faptul că, dacă în cele mai bune lucrări ale lui A Shchusev și I Zholtovsky priceperea lor pur artistică, capacitatea de a crea compoziții arhitecturale expresive, chiar și din forme vechi, a fost mituită, atunci mulți dintre adepții și imitatorii lor, care au făcut-o nu au o cultură artistică înaltă, pe eclectism și înfrumusețare au venit în prim-plan Acest lucru a fost facilitat și de o abordare estetică unilaterală a lucrărilor de arhitectură, de o atenție insuficientă la problemele de oportunitate și rentabilitate a soluțiilor arhitecturale Toate acestea, desigur, nu puteau decât să afecteze practica arhitecturii și urbanismului Lucrările directe de restaurare a orașelor distruse au început cu mult înainte de sfârșitul războiului Prima lucrare majoră de proiectare pe o bază reală a fost realizată la scurt timp după eliberarea Stalingradului în În schiță grupuri ale Academiei de Arhitectură, Giprogor și o serie de alte organizații au luat parte la proiectarea planului general al acestui oraș erou sub forma unei competiții creative Cu toate acestea, proiectarea planurilor generale pentru orașele în curs de restaurare a căpătat deplină concretitate și amploare largă în a doua jumătate a anului , când au fost create ateliere de creație conduse de cei mai mari arhitecți sovietici la Academia de Arhitectură Atelierul lui K Alabyan a continuat să lucreze la Stalingrad, V Semenov, cel mai vechi și mai experimentat dintre arhitecții urbani, a început să proiecteze planul general al orașului Rostov-pe-Don; M Ginzburg a continuat dezvoltarea planificării regionale a coastei de sud a Crimeei, începută înainte de război, unind toate minunatele sale stațiuni balneare, distruse grav de invadatori, într-un singur sistem interconectat al unei mari zone de stațiune G Goltz a lucrat la planul general al vechiului oraș rusesc Smolensk; academicianul A Shchusev a lucrat la un proiect pentru restaurarea și reconstrucția unui alt oraș antic rusesc - Novgorod; Voronezh a fost proiectat de L Rudnev, Kalinin - de N Colli Multe sute de arhitecți din Moscova, Leningrad, Kiev și alte orașe ale țării au lucrat la proiecte de restaurare pentru alte așezări mari și mici Printre orașele în curs de restaurare, Stalingradul a ocupat un loc special, distrus până la pământ în timpul apărării eroice Grupul de autori care a creat masterplanul acestui oraș a avut o sarcină deosebit de dificilă (Echipa de autori, condusă de un membru cu drepturi depline al Academiei de Arhitectură K Alabyan, a inclus arhitecți: N Polyakov *, D Sobolev , A Dzerzhkovich , A Pozharsky, inginer V Butyagin și economistul Ya Levchenko Academicianul A Shchusev a participat la schița inițială a aspectului În total, până la de arhitecți, ingineri și economiști au participat la proiectarea planului general al Stalingradului) Înainte de război, Stalingradul nu numai că era rupt de Volga de industrie și linii de cale ferată , dar nici nu avea un sistem clar de planificare Nu existau ansambluri arhitecturale complete în oraș, clădirea în multe locuri era haotică Ca urmare a distrugerii, în oraș nu a mai rămas o singură clădire intactă (p ) Singurele valori materiale care au trebuit să fie luate în considerare în proiectare au fost rețelele parțial conservate de utilități subterane și unele fundații Nikolai Kharlampievici Polyakov (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a Școlii Tehnice Superioare Bauman din Moscova (a studiat sub L A Vesnin) Unul dintre autorii planului general al Moscovei, autorul planurilor generale al orașului Orenburg, Orsha, aspectul centrului Sofia (Bulgaria) Sobolev Dmitri Mihailovici ( - ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a Institutului Tehnic Superior din Moscova Din până în a predat la același institut Andrei Andreevici Dzerzhkovich (născut în ) În a absolvit Școala Tehnică Superioară Bauman din Moscova Ca inginer civil, lucrează și ca arhitect Potrivit lui A Pozharsky (A Pozharsky Stalingrad M , ), doar o cincime din coasta era ocupată de zone rezidențiale Dar chiar și aici linia căii ferate de marfă despărțea orașul de Volga K Alabyan, N Polyakov și alții Schema planului general al Stalingradului Stalingradul este întins într-o fâșie relativ îngustă de-a lungul Volgăi pe câteva zeci de kilometri Teritoriul său este puternic disecat de numeroase și adânci râpe transversale Cu o structură generală de relief asemănătoare unei terasă, dealuri individuale, cum ar fi, de exemplu, Mamaev Kurgan, se ridică semnificativ deasupra malului abrupt al Volgăi, a cărui lățime vizavi de centrul orașului ajunge la km Astfel de condiții naturale, deși creează dificultăți inginerești semnificative, ascund mari posibilități artistice care trebuiau folosite în compoziția de ansamblu a orașului Ideea principală din spatele schiței planului general al lui Stalingrad a fost unificarea tuturor părților orașului într-un singur sistem interconectat cu ajutorul a trei autostrăzi longitudinale principale așezate pe toată lungimea Stalingradului de-a lungul Volgăi (p ) Toate zonele rezidențiale ale orașului, înșirate pe o axă compozițională longitudinală, au primit acces direct la râu Cu ajutorul unor pene largi verzi și străzi transversale, rutele longitudinale de transport au fost legate de râu Digul Volga a fost amenajat pe o distanță foarte mare, amenajat și trebuia să se transforme într-un bulevard frontal și, împreună cu clădirile sale, să alcătuiască fațada principală a orașului cu fața la râu Una dintre realizările lucrării privind amenajarea Stalingradului a fost că autorii au evaluat și au folosit în mod corect condițiile specifice și situația urbană și, de asemenea, au căutat să rezolve simultan mari probleme practice cotidiene și ideologice și artistice Caracteristic în gură este utilizarea condițiilor naturale ale locației orașului Ravenele, dealurile și pantele abrupte ale coastei Volga, care erau incomode pentru construcție, au fost alocate pentru amenajarea teritoriului Și aceleași calități Înainte de război, Stalingradul avea o lungime de până la km Acum, după construirea hidrocentralei Volgograd și a canalului de transport maritim Volga-Don, situat pe flancurile orașului, lungimea sa a ajuns la km Aceste terenuri urbane, care le-au făcut improprii pentru construcție, au devenit factori pozitivi în compoziția parcurilor, grădinilor și zonelor verzi de protecție care separă industria de locuințe Relieful accidentat a contribuit în continuare la crearea unei compoziții interesante pe mai multe niveluri a terasamentului central; versanții râpelor au făcut posibilă amenajarea unor poteci pitorești; zonele verzi întinse liber au împărțit vastul teritoriu al orașului în părți proporționale și la scară largă pentru o persoană, făcând posibilă combinarea peisajului urban cu peisajul natural La definirea limitelor cartierului central al orașului, autorii au ținut cont de limitele naturale, datorită cărora se pare că amplasarea și mărimea centrului sunt predeterminate de natura însăși - relieful și râurile care îl limitează Un alt succes, fără îndoială, important în lucrarea la planul general al Stalingradului a fost implementarea consecventă a ideii de ansamblu, integritatea compozițională a întregului oraș, care poate fi urmărită cu ușurință în toate etapele creării planului general Planul general al Stalingradului, în principalele sale caracteristici, a satisfăcut cererea mare - să fie baza unei construcții ample de ansamblu S-a avut în vedere crearea în fiecare raion a propriului centru raional local Aceste centre, situate diferit, diferite ca natură, dimensiune, configurație și scop (centru administrativ raional, centru cultural sau comercial, piața prefabricatei), ar fi trebuit să fie diverse în aspectul lor arhitectural și artistic, fiecare dintre aceste centre trebuia să devină ansamblu separat În același timp, un sistem de autostrăzi lega toate centrele regionale între ele și cu centrul orașului, creând între ele nu doar o legătură funcțională și de transport, ci și o legătură artistică Astfel, s-a propus o compoziție mai complexă, un „ansamblu de ansambluri” – diversitatea și unitatea artistică a întregului oraș Arhitectul-planificator, deși nu întotdeauna în mod constant, dar a acționat aici nu doar ca maestru al desenului de plan și compozitor de avioane, s-a străduit să-și ia locul real de arhitect-urbanist, gândind în ansambluri mari de teritorii, spații și volume arhitecturale, străduindu-se să organizeze oportun conexiunile funcționale Una dintre sarcinile complexe care a fost stabilită în schema inițială a planului general al Stalingradului și a fost rezolvată mai târziu, în etapele ulterioare de proiectare și construcție, a fost crearea unui ansamblu de centru al orașului, care, în forța sa, semnificația și expresivitatea, trebuiau să corespundă semnificației istorice mondiale a Stalingradului, ca oraș erou, și mărimii și caracterului general al acestui mare oraș din Volga Foarte interesantă a fost ideea autorilor de a interpreta centrul orașului Stalingrad ca un sistem de piețe interconectate, unde ar trebui să fie amplasate cele mai semnificative clădiri și structuri ale orașului Exemple de astfel de ansamblu de piețe sunt bine cunoscute în practica urbană rusă și se găsesc în cele mai monumentale Volum HIP G Goltz Proiectul monumentului apărătorilor Stalingradului și marile centre urbane Fiecare dintre piețele centrului Stalingrad urma să primească și ulterior să primească o orientare tematică, ideologică și artistică clară Piața Veche a Luptătorilor Căzuți și-a păstrat semnificația administrativă și memorială Eroii celor două apărări ale orașului sunt îngropați în piața sa din apropiere (p ) Zona de lângă râu urma să fie combinată cu Parcul Victoriei și debarcaderul din față Spațiul larg care leagă aceste două piețe a fost conceput ca Aleea Eroilor Piața gării a căpătat semnificația holul din față al orașului Nou pentru practica urbanistică sovietică a fost deschiderea largă (și aproape toată adâncimea) a centrului orașului către râu Ideea unui centru deschis al orașului, spre deosebire de piețele centrale închise din orașele vechi, există de mult în planificarea noastră urbană Cu toate acestea, la Stalingrad ideea a fost implementată mai pe deplin Dezvoltarea ansamblului central din Stalingrad a fost continuată la sfârșitul războiului, când a fost anunțată o competiție integrală a Uniunii pentru proiectarea piețelor centrale ale orașului Acest concurs a oferit o varietate de propuneri creative care au servit drept material pentru proiectarea centrului orașului deja în perioada postbelică Progresistă în schema de planificare a Stalingradului a fost o diferențiere clară a autostrăzilor orașului în funcție de scopul lor Autostrada longitudinală inferioară lega centrul orașului cu centre regionale, fabrici, parcuri; autostrada longitudinală mijlocie pătrundea în zone rezidențiale și avea valoarea unei autostrăzi ocolitoare intra-oraș; autostrada longitudinală superioară, care circula de-a lungul perimetrului orașului, urma să servească drept autostradă exterioară, destinată în principal traficului de tranzit * Deoarece fiecare dintre autostrăzile de mulți kilometri trecea prin diferite părți ale orașului, prin teritorii cu topografie diferită, peisaj și clădiri diferite, era inevitabil și de dorit să se împartă aceste comunicații intra-oraș foarte lungi în secțiuni separate, care trebuiau să fie străzi independente situate pe aceeași autostradă și deci interconectate Această diviziune compozițională a fost preluată și dezvoltată în lucrări ulterioare Neajunsurile schemei de planificare Stalingrad includ, în primul rând, densitatea excesivă a rețelei principale, din cauza căreia, în special în centrul orașului, s-au format cartiere prea mici Aici, autorii proiectului nu au reușit să scape de influența urbanismului vechi cu scara veche a cartierelor Ulterior, acest lucru a îngreunat organizarea spațiului intra-cartier și nu a permis cel mai progresiv sistem de construire a părților rezidențiale ale orașului în microdistricte Nereușită a fost decizia de a schimba orientarea existentă anterior a rețelei stradale în zona centrală a orașului, subordonând-o strict direcțiilor perpendiculare pe râu După cum știți, suflă adesea în Volgograd Vezi articolul lui N Polyakov - În colecția: „Arhitectura URSS”, nr M , , p A Shchusev, N Kolli și alții Schița amenajării orașului Minsk vânturi de stepă foarte neplăcute „vânturi uscate” Odată cu noua orientare, străzile transversale din regiunea centrală, care anterior mergeau în unghi față de râu, au primit o direcție de la nord-vest la sud-est, adică au coincis cu direcția predominantă a vântului uscat Aici interesele compoziției arhitecturale au intrat în conflict cu condițiile naturale Și astăzi rămâne multă muncă de făcut pentru a neutraliza efectul acestora prin crearea unor bariere verzi puternice în calea vântului uscat Sistemul general de planificare al orașului s-a dovedit a fi excesiv de geometric și uscat, întărit de construcția de clădiri mari cu mai multe etaje, dar, din păcate, prea reci și oficial reprezentative În ciuda acestor și a altor deficiențe, o cantitate foarte mare de muncă realizată de o echipă de arhitecți pentru a crea un plan de amenajare pentru Stalingrad, * a fost o etapă importantă pentru urbanismul sovietic al perioadei de redresare Această schemă a stat la baza dezvoltării ulterioare a planului general al orașului, adoptat de Guvernul RSFSR în Prevederile fundamentale de urbanism stabilite în acest proiect au avut un impact semnificativ asupra dezvoltării masterplanurilor pentru alte orașe Un proiect interesant de reamenajare a orașului Rostov-pe-Don a fost creat de o echipă condusă de prof V Semenov Reținând ca bază sistemul de urbanism dreptunghiular care s-a dezvoltat la sfârșitul secolelor XVII-XVIII, autorii au evidențiat o serie de măsuri importante de planificare urbană menite să eficientizeze dezvoltarea, au căutat să lipize clădirile supraviețuitoare și structurile nou proiectate într-un ansamblu central integral În ceea ce privește Rostov-pe-Don (ca și la Stalingrad), autostrăzile longitudinale au căpătat cea mai mare importanță, ceea ce este firesc pentru un oraș situat pe malul unui mare râu cu curgere plină Strada principală a orașului - Bulevardul Engels - a devenit principala axă compozițională a întregului plan și a ansamblului central O mare atenție în proiect a fost acordată legăturii dintre bulevardul central, despărțit de râu prin clădiri, și terasament, care trecea printr-o reconstrucție și îmbunătățire decisivă Ansamblurile arhitecturale locale de piețe și alte unități de arhitectură și planificare, asupra cărora s-au concentrat clădirile care conduc după scop și aspectul lor arhitectural, au fost incluse în compoziția generală a cartierului central Rostov Pentru aceasta, au folosit ansamblurile de legătură de străzi și perspective deschise, precum și posibilitățile panoramice ale părților individuale ale centrului, care decurg din teren În iulie , trupele sovietice au eliberat capitala Belarusului, orașul Minsk Nu numai instalațiile de apărare și întreprinderile industriale, ci întregul centru al orașului a fost distrus într-o asemenea măsură încât printre mormanele de ruine nu a fost întotdeauna posibil să se urmărească vechea direcție a străzilor O lună mai târziu, la Minsk a început să lucreze o comisie a Comitetului pentru Arhitectură din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului din URSS, care includea arhitecți ruși de seamă precum academicianul A Shchusev, membri cu drepturi depline ai Academiei de Arhitectură a URSS, prof V Semenov, A Mordvinov, N Colli și o serie de alți maeștri majori ai arhitecturii Comisia a elaborat o „Schiță a aspectului din Minsk” (p ), care a fost un real ajutor creativ pentru arhitecții din Belarus Acest proiect a luat în considerare distrugerea orașului, care și-a schimbat semnificativ planul de bază, și a stabilit sarcini fundamentale majore pentru restaurarea și reconstrucția capitalei Belarusului S-a planificat eficientizarea rețelei de coloană vertebrală a orașului În acest scop, autostrada principală din Minsk a fost extinsă în mod semnificativ și transformată într-un diametru traversant al orașului, traversând orașul în direcția de la nord-est la sud-vest și trecând în afara orașului pe autostrăzile către Moscova și Brest De la sud-est la nord-vest de-a lungul străzilor Dolgobrodskaya, B Komarovskaya și autostrada Vilensky, al doilea diametru principal al Kiev-Vilnius Iu Egorov Planificarea urbană a Belarusului M , , p - A Shchusev și alții Schema planului general al Novgorodului directii „Schița planului Minskului” propunea și reconstrucția străzii Lenin, prin care centrul orașului este conectat cu un lac artificial construit în anii de dinainte de război, iar Parcul Victoriei s-a răspândit în jurul său Încă câteva străzi trebuiau să servească drept autostrăzi radiale care traversau centrul administrativ și cultural al Minskului către întreprinderile industriale și zonele rezidențiale periferice ale orașului Sistemul de planificare a fost completat de două autostrăzi inelare care leagă toate direcțiile radiale Inelul interior trebuia să servească drept ocolire de transport în jurul cartierului central al orașului, în timp ce inelul exterior era destinat în principal transportului de tranzit Ca urmare a acestor măsuri de planificare, Minsk a achiziționat un sistem de planificare radial-circular, care a fost planificat și în proiectele de reconstrucție a orașului de dinainte de război, dar nu a fost implementat la acel moment Sistemul de planificare a inelului radial, caracteristic Moscovei și a unui număr de alte orașe antice rusești, a fost o idee de planificare urbană progresivă și sănătoasă pentru Minsk, deoarece nu i-a fost impus artificial, ci a izvorât din însăși natură amplasarea și structura generală a orașului și contururile străzilor existente Anumite neajunsuri ale acestui sistem, constând în faptul că transportul intracity și fluxurile orașului se adună în centru, ca punct central, nu au fost teribile pentru Minsk, deoarece centrul orașului și-a păstrat aspectul dreptunghiular format istoric și majoritatea autostrăzilor radiale ajungeau doar la limitele exterioare ale centrului orașului Un al doilea diametru a fost realizat și pe șoseaua de centură interioară, astfel încât chiar în centru a existat, în esență, o singură intersecție mare a străzii principale cu strada Lenina Cartierul central al orașului ocupă o poziție foarte favorabilă, cheie în Minsk, practic coincide cu centrul geometric al intravilanului Natura însăși, așa cum ar fi, oarecum izolată și evidențiază regiunea centrală, care se află pe un platou înalt, mărginit dinspre nord-est de un mic râu, Svisloch, șerpuind pitoresc de-a lungul malurilor sale Schița masterplanului, și ulterior masterplanul însuși, au reflectat aspirațiile autorilor de a elibera centrul orașului de funcții care nu-i erau caracteristice, de a-l scăpa, dacă este posibil, de fluxurile de trafic de tranzit pentru a crea aici un mare ansamblu arhitectural, un nucleu cu drepturi depline al vieții publice, administrative și culturale a capitalei Începând de la sfârșitul anului și mai târziu, după încheierea războiului, într-o serie de competiții, a început o dezvoltare detaliată a ansamblului central din Minsk - bulevardul principal, sistemul de piețe prin care trece și o serie de alte ansambluri arhitecturale mai locale, clar legate între ele și cu alte elemente ale centrului Cu toate acestea, deja în primele proiecte de dezvoltare a centrului Minskului, precum și în lucrările corespunzătoare de la Stalingrad, împreună cu idei arhitecturale foarte valoroase, au existat proiecte eclectice, care a fost evidentă mai ales în arhitectura exterioară a clădirilor Efortul pentru monumentalitate a ansamblurilor urbane a dus adesea la o exagerare a dimensiunii suprafețelor, a volumelor clădirilor, într-o grămadă de forme decorative împrumutate din arsenalul epocilor arhitecturale anterioare, adesea fără o selecție și o prelucrare critică adecvată Construcția orașului, precum și în Stalingrad, Rostov și alte orașe, s-a realizat exclusiv din bucăți, clădiri unice, excesiv de pompoase Sarcina cu care s-a confruntat echipa de arhitecți, care, sub îndrumarea academicianului A Shchusev, a fost să creeze un proiect pentru restaurarea unui oraș atât de vechi rusesc precum Novgorod {p ) La proiectarea Novgorod , a fost în primul rând necesar să se determine atitudinea față de numeroasele monumente de arhitectură Era evident că era necesar să se găsească o soluție în care cele mai mari valori culturale ale Novgorodului să-și dezvăluie pe deplin calitățile artistice, să fie disponibile pentru vizionare și să fie în condiții care să le asigure siguranța La care Pe lângă A Shchusev, grupul de autori includea arhitecții V Lavrov, A Bogorova și alții A Shchusev și alții Panorama restaurării Novgorodului În același timp, era imposibil să nu ținem cont de faptul că Novgorod este un centru regional, un oraș sovietic, care ar trebui să ofere locuitorilor săi facilități moderne Academicianul A Shchusev a scris în mod viu și convingător despre cum a fost rezolvată sarcina dificilă: „Ni s-a părut că există două abordări posibile pentru includerea monumentelor istorice în dezvoltarea modernă a orașului Într-un caz, păreau să iasă în evidență față de dezvoltarea generală a orașului, izolați pe propriul loc independent Cu o astfel de decizie, monumentele antice au căpătat o semnificație pur muzeală (s-au transformat în exponate de muzeu, scoase doar în aer liber), iar legătura lor organică cu clădirile moderne din jur a devenit opțională " Shchusev a considerat această abordare a utilizării patrimoniului artistic pasivă și inacceptabilă „Am căutat o soluție cu adevărat creativă a problemei și am găsit-o în faptul că monumentele și grupurile de monumente sunt incluse în dezvoltarea generală a orașului, iar amplasamentul independent pe care se află nu este izolat de urbanul adiacent zonă, dar, dimpotrivă, este legată organic de aceasta Prin această decizie, monumentele istorice de arhitectură devin nu numai obiecte „muzeale”, ci și participanți vii la formarea unui ansamblu nou, modern al orașului " Această poziție fundamentală, care caracterizează atitudinea față de monumentele de arhitectură situate pe teritoriul orașului în curs de reconstrucție, dezvoltată în timpul proiectării Novgorodului, a intrat în teoria și practica sovietică A Şciusev Monumente de arhitectură în reconstrucția socialistă a orașului - „Arhitectura și Construcția”, , nr , p Ibid urbanistică și a fost aplicată și testată pe scară largă în realizarea a numeroase proiecte de restaurare a altor orașe antice rusești În plus, arhitecții au trebuit să rezolve problema unui nou centru public al orașului, precum și să determine natura dezvoltării părții rezidențiale a orașului, să identifice locuri pentru noi întreprinderi industriale și să stabilească măsurile necesare pentru îmbunătățirea întregului teritoriu Cel mai dificil a fost alegerea unui loc pentru construirea unui nou centru Relația dintre centrul vechi, stabilit istoric, care, în ceea ce privește dimensiunea și natura dezvoltării sale, a încetat să mai corespundă orașului crescut și schimbat, și noul centru, a cărui necesitate de creare decurge din cerințele ale vieții moderne, este una dintre problemele importante ale urbanismului sovietic Arhitecții trebuie să se ocupe de această problemă în aproape fiecare oraș vechi care a cunoscut o a doua tinerețe în perioada sovietică - creștere și reconstrucție rapidă Deși în fiecare caz problema vechiului și a noului centru este rezolvată diferit, pe baza unor condiții specifice, în practica urbanistică sovietică, atât înainte de război, cât și în perioada de redresare, au fost elaborate multe principii generale de rezolvare a acestei probleme Proiectul de restaurare și reconstrucție a orașului Novgorod a fost un alt pas în această direcție {p ) „Diviziunea artificială a Novgorodului în două părți – veche și nouă”, a scris V Lavrov, unul dintre autorii principali ai proiectului , a fost respinsă de la bun început Relocarea teritorială a centrului în procesul de reconstrucție urbană poate avea sens practic doar cu o creștere semnificativă a orașului și, ca urmare, o schimbare radicală a structurii sale generale de planificare În Novgorod, care se extinde relativ puțin teritorial, ar fi teoretic greșit și practic inutil să pornim pe calea căutării unei noi locații pentru centrul orașului” Centrul istoric este o formatiune extrem de stabila din punct de vedere al orasului Locația sa este fixată nu numai de clădirile principale și cele mai valoroase, ci și de întregul sistem arhitectural și de planificare al orașului și, mai ales, de direcția străzilor Prin urmare, transferul centrului într-o nouă locație, fără temeiuri suficiente, este, de obicei, fără succes și necesită o schimbare radicală a întregului plan istoric al orașului Dacă era inacceptabil ca Novgorod să creeze un nou centru independent de cel vechi într-un loc complet nou, atunci o altă propunere - de a nu crea deloc un nou centru, limitându-se la o piață din Kremlin - a fost de asemenea inacceptabilă Lavrov Vitali Alekseevici (născut în ) În a absolvit VKHUTEIN Arhitect-planificator, istoric al urbanismului, autor al unui număr de studii despre urbanism în Asia Centrală, urbanism rusesc V Lavrov Din experiența de planificare Novgorod - În colecția: „Probleme ale urbanismului sovietic”, nr M , , p Se cunoaște o încercare nereușită înainte de război de a muta centrul Leningradului într-o nouă locație sau o încercare de a muta centrul Makhach-Kala A Shchusev și alții Piața Catedralei din Novgorod Reconstrucţie lemo Centrul public modern al orașului sovietic, cu toate funcțiile sale diverse, desigur, nu a putut fi strâns în cadrul îngust al vechiului Kremlin rus din Novgorod, ca să nu mai vorbim de faptul că acest lucru ar crea mari dificultăți pentru studiul arheologic al teritoriului a Kremlinului Ca urmare a muncii grele, echipa de autori care a proiectat Novgorod a reușit să găsească o soluție corectă și satisfăcătoare la problema centrului S-a decis ca Kremlinul Novgorod să fie lăsat intact ca rezervație istorică și nucleu istoric al orașului (p ) Noul centru cu Piața Victoriei a fost proiectat la nord-vest de Kremlin și a fost separat de acesta doar printr-o esplanada verde de bulevarde În planificarea orașului, a fost dezvoltată în special axa transversală, legând noul centru de Kremlin și continuând într-o direcție până la gară și în cealaltă - până la Curtea lui Yaroslav (folosind podul restaurat peste Volhov) În Piața Victoriei, care a fost proiectată ținând cont de toate nevoile unui oraș modern și a fost proiectată pentru a organiza demonstrații aglomerate, aveau să fie clădiri publice atât de mari, cum ar fi clădirea Comitetului Executiv Regional și a Comitetului Regional de Partid, un teatru și altele construit La proiectarea unei noi dezvoltări a orașului și nu numai a clădirilor publice de conducere, ci și a dezvoltării rezidențiale obișnuite a cartierelor, a fost necesar să se decidă dacă să se depună eforturi pentru apropierea stilistică cu monumentele arhitecturii antice din Novgorod și, dacă nu, atunci în acest fel să se se asigură că noua dezvoltare Volum șold nu s-a certat cu monumentele antice și nu s-a amestecat cu ele Proiectele inițiale au constat într-o încercare de a subordona noile clădiri arhitecturii vechiului Novgorod atât în ceea ce privește amploarea clădirilor, cât și în formele arhitecturale În ciuda priceperii formale a arhitecților, această cale nu a putut și nu a dus la rezultate bune În proiectele de clădiri noi, a existat un sentiment de imitație a antichității, formele arhaice au intrat în conflict cu cerințele dotărilor moderne și ale echipamentelor moderne de construcție Problema corelării și coordonării artistice a noului și vechiului, care apare constant cu o acuitate deosebită în orașele istorice precum Novgorod, bogate în monumente excelente ale trecutului, nu poate fi rezolvată în același mod în raport cu toate orașele fără excepție Uneori, dacă într-un anumit ansamblu local s-au păstrat multe monumente istorice ale aceleiași epoci, de dragul armoniei întregului, este cu adevărat necesar să se confere noii clădiri caracteristici de comunalitate stilistică cu alte clădiri care determină aspectul arhitectural a ansamblului În acest caz, „contrafacerea” va fi, de asemenea, naturală și necesară, așa cum, de exemplu, este justificată dorința de a repara o țesătură ruptă cu o bucată de material omogen Cu toate acestea, o astfel de reproducere a stilurilor și formelor istorice, desigur, nu poate fi extinsă de la ansambluri limitate individuale la zone urbane sau la oraș în ansamblu Nu trebuie să uităm că fiecare oraș este un organism viu în care ceva se naște constant și ceva moare A transforma un oraș într-un muzeu înseamnă conservarea orașului, oprirea dezvoltării lui și limitarea vieții populației sale în multe feluri Sarcina arhitectului în condițiile dificile ale orașelor istorice este deosebit de responsabilă Și poate fi rezolvată numai cu luarea în considerare adecvată a specificului condițiilor locale, pe baza unei combinații a intereselor principale de protecție a monumentelor de arhitectură și a intereselor dezvoltării moderne a orașului și a populației sale, care trebuie asigurate cu toate facilitățile și confortul în egală măsură cu locuitorii orașelor nou-construite Practica reconstrucției orașelor antice a arătat că este posibil să reconciliezi vechiul și noul în planificarea urbană fără niciun compromis Aici, de exemplu, principiul contrastului este posibil, atunci când noua arhitectură se opune în mod sincer vechii, creând un nou cadru pentru fiecare monument de arhitectură, făcându-l să sune într-un mod nou într-un mediu nou, subliniindu-și și ascuțindu-și formele plastice , decor arhitectural, caracterul unic și textura materialului Dar este posibilă și o altă cale, când noua dezvoltare nu se opune celei vechi, dar nici nu se îmbracă în haine Atunci coordonarea vechiului și noului se va realiza nu atât pe opoziție, cât pe subordonarea și unitatea principalelor caracteristici care determină structura și ansamblul Astfel, coordonarea înălțimii, siluetei, scării, ritmului clădirilor vechi și noi permite, de regulă, eliminarea disonanțelor neplăcute care încalcă integritatea compozițională a ansamblului Este de la sine înțeles că atât în contrastarea clădirilor vechi cu cele noi, cât și în coordonarea lor între ele, subordonarea elementelor individuale ale ansamblului și tactul și priceperea artistică, fără de care niciuna dintre tehnici nu va da rezultate bune, păstrează în mod egal importanța lor Căutarea unei soluții corecte la această problemă a relației dintre clădirile vechi și cele noi a continuat după război Odată cu proiectarea planurilor generale pentru orașe, care au fost principalele documente în restaurarea și reconstrucția lor și au luat în considerare în mod cuprinzător toate problemele urbanismului, deja în anii de război, proiectarea ansamblurilor arhitecturale individuale distruse de inamic și, de desigur, în primul rând, au început ansamblurile din centrul orașului Pe lângă ansamblurile deja menționate din Stalingrad, Minsk, Rostov-pe-Don, Novgorod, lucrări la care au fost practic începute și au fost realizate simultan cu elaborarea planurilor generale generale, trebuie menționat proiectarea centrului capitalei al Ucrainei - Kiev, ca o lucrare majoră și originală, nu semnificativă doar pentru orașul în care a fost realizată, ci și pentru întreaga practică de construcție în ultimul război și primii ani postbelici La această lucrare, precum și la proiectarea de la Minsk, un grup mare de arhitecți din Moscova și Leningrad a luat parte activ În timpul ocupației Kievului, trupele fasciste au distrus sistematic și sistematic centrul orașului Ca urmare, majoritatea clădirilor din piatră de capital au fost transformate în ruine Strada principală a Kievului, Khreshchatyk, a fost lovită în mod deosebit Pe latura ei ciudată, nici o clădire nu a supraviețuit timp de un kilometru, pe partea opusă - din Piața Kalinin până în strada Lenin - au supraviețuit doar două case La începutul anului , a avut loc o competiție largă pentru proiectul de dezvoltare Khreshchatyk, care a fost un eveniment creativ foarte interesant în viața arhitecturală din ultimul an de război La concurs au participat K Alabyan, A Vlasov, V Golfreich, G Golts, E Levinson, M Parusnikov, I Fomin și alții Au fost depuse în total de proiecte ' Participanții la competiție au fost însărcinați să determine principala idee arhitecturală și de planificare pentru dezvoltarea Khreshchatyk și a zonei adiacente acestuia ca centru comercial, de afaceri și social și cultural, loc pentru festivități, demonstrații, precum și să identifice idee de arhitectură și planificare în dezvoltarea Pieței Komsomolskaya, Piața Kalinin și Basarabia Proiectele competitive au oferit o mare varietate de soluții arhitecturale și de planificare și spațiu-spațial diferite, în care se poate urmări nu numai o înțelegere diferită a rolului și semnificației străzii principale din Kiev, ci și unele trăsături comune care decurg din istoricul specific, condiţiile naturale şi artistice în care a apărut şi s-a dezvoltat oraşul Hreshchatyk Materialele de concurs au fost publicate în Vezi N Bylinka n Principala autostradă a Kievului - „Arhitectura URSS”, Sat Nr I M , , p În această publicație, ne ocupăm doar de acele proiecte, ai căror autori au fost arhitecții Federației Ruse " Toți participanții la competiție au pornit de la conservarea zonelor stabilite istoric prin care trece Khreshchatyk, ca principale noduri arhitecturale și compoziționale Majoritatea proiectelor s-au bazat pe utilizarea terenului natural al unui anumit profil transversal al străzii În același timp, proiectele au conținut multe idei fundamental diferite, dintre care unele au fost respinse de viață, în timp ce altele au primit ulterior dezvoltarea și implementarea lor Aproape toți participanții la competiție au propus să construiască Khreshchatyk în conformitate cu tradițiile consacrate, cu o față solidă a clădirilor de ambele părți ale străzii Arhitecții A Tatsiy și N Ivanchenko au abordat această problemă în mod diferit, care, folosind o clădire continuă pe partea egală a Khreshchatyk, au lăsat o serie de clădiri publice și rezidențiale de sine stătătoare pe versantul din partea Lipki, cu goluri verzi mari între lor Această tehnică, conform autorilor, trebuia să dezvăluie Khreshchatyk și să includă în compoziția sa bogatul peisaj natural al Kievului, pentru a folosi mai bine relieful orașului Partea rațională a acestei idei - de a deschide Khreshchatyk către Lipki - a fost folosită în lucrările ulterioare de către A Vlasov și echipa sa În cele mai multe proiecte competitive, Piața Kalinin a primit locul principal ca cea mai semnificativă piață de pe Khreshchatyk, iar clădirea Consiliului Local, ca clădire principală în zona străzii principale, se încadrează cel mai adesea în ansamblul orașului pătrat În funcție de configurația clădirii Consiliului Local, configurația Pieței Kalinin s-a schimbat, iar axa pieței transversale către Khreshchatyk a fost păstrată și uneori dezvoltată Doar în două proiecte (de A Vlasov și V Orehov) Piața Kalinin a fost orientată de-a lungul străzii principale Proiectul lui A Vlasov prevedea construirea unui sistem de două pătrate interconectate pe locul Pieței Kalinin - cel principal, care avea forma unui oval, a cărui axă longitudinală coincide cu axa lui Khreshchatyk și un unul suplimentar, care era ceva ca un avanpost, unde străzile radiale convergeau, legând Piața Kalinin cu cartierul Kievului Vechi (p ) Autorul credea că Piața Kalinin ar trebui considerată nu ca principală, ci ca o piață secundară subordonată străzii Proiectul lui Vlasov, subordonând întregul său design arhitectural ideii de deplasare de-a lungul Khreshchatyk spre Nipru, nu a ținut cont de tradițiile istorice ale formării Pieței Kalinin și de condițiile naturale ale Kievului Din cele mai vechi timpuri, traficul transversal s-a desfășurat prin Piața Kalinin de la Muntele Starokievskaya până la Khreshchatyk și mai departe prin Lipki până la Pechersk Prin urmare, Piața Kalinin a apărut nu ca o prelungire a autostrăzii Khreshchatyk, ci ca un nod arhitectural și de planificare în mare parte independent al planului orașului Ideea de a împărți Piața Kalinin în două pătrate interconectate a fost puțin fundamentată Sistemul organic de pătrate interconectate este plin de mari posibilități artistice Cu toate acestea, această tehnică compozițională nu este valoroasă în sine, ci doar în măsura în care dă un aspect artistic L Vlasov Proiect pentru restaurarea orașului Khreshchatyk din Kiev Perspectivă expresie a unor părți natural interconectate și în același timp independente ale centrului orașului O astfel de împărțire structurală naturală a Pieței Kalinin în două părți, care ar necesita o identificare arhitecturală, nu există Prin urmare, construcția în două părți a Pieței Kalinin a fost o formațiune artificială În toate proiectele, s-a acordat o atenție considerabilă Pieței Komsomolskaya ca coardă arhitecturală finală în ansamblul Khreshchatyk Cu unanimitate deplină, toți arhitecții participanți la concurs au păstrat dezvoltarea unilaterală tradițională pentru această zonă, introducând în compoziția arhitecturală versanții verzi ai malului abrupt al Niprului Există două tendințe principale în planificare: una este de a considera piața ca o finalizare statică a lui Khreshchatyk, de unde provin noi căi care duc la pitoreștii versanți ai Niprului, Podil și Pechersk, iar cealaltă este dezvoltarea în continuare a mișcării Khreshchatyk axă prin Piața Komsomolskaya în alte condiții naturale cu ieșire (coborâre) spre Nipru, iar în unele cazuri prin Nipru, spre insula Truhanov Prima variantă avea avantajul că Khreshchatyk, ca stradă principală a orașului, ar fi primit o finalizare clară și compactă, în spatele căreia ar începe să se dezvolte un nou element al orașului - sistemul de parcuri Nipru Aceste parcuri sunt strâns legate de Khreshchatyk și Komsomolskaya Square, dar își păstrează propriul sistem de planificare independent, a cărui axă principală este îndreptată de-a lungul Niprului, perpendicular pe Khreshchatyk De fapt, cu acest dispozitiv compozițional, finalizarea lui Khreshchatyk nu ar fi cutare sau cutare structură inginerească proiectată arhitectural, ci însăși natura versanților Niprului, organizate pentru plimbări în masă și recreere a populației, În cazul implementării celei de-a doua opțiuni, chiar și de departe, de la Khreshchatyk, întinderile Zadneprovsky s-ar deschide în fața pietonului Cu toate acestea, implementarea acestui plan ar necesita mult efort De fapt, un deal întreg ar trebui să fie dărâmat, despărțind Piața Komsomolskaya de versanții Niprului Efectuarea unor astfel de lucrări de inginerie majore nu numai că ar costa costuri excesiv de mari, dar ar aduce și modificări semnificative la finalizarea lui Khreshchatyk, deplasând centrul de greutate al compoziției arhitecturale de la verdeață naturală și dealuri la o structură arhitecturală și inginerească artificială În propunerile pentru dezvoltarea lui Khreshchatyk la ieșirea din Piața Komsomolskaya, majoritatea autorilor s-au oprit la metoda de identificare a clădirilor de colț Exemplul cel mai interesant din punct de vedere artistic al unei compoziții de acest fel a fost proiectul arhitectului G Goltz, care a strâns împreună Khreshchatyk când a intrat în piața cu două turnuri de flancare și a propus să amenajeze aici un fel de propilee În ciuda priceperii artistice, acest proiect nu a rezolvat bine problema transportului, creând o constrângere în locul celui mai intens trafic O metodă fundamental diferită și mai corectă de construire a secțiunii finale a Khreshchatyk a fost oferită în proiectul lui K Alabyan, care a propus extinderea Khreshchatyk la ieșirea în Piața Komsomolskaya și în mijlocul pieței să o închidă vizual cu un mare Arc de triumf Această tehnică ar fi făcut mai semnificativă ideea de a completa Khreshchatyk cu un sistem de parcuri Nipru, în timp ce propunerea lui G Goltz, deși incontestabil frumoasă, a diminuat această idee, creând la sfârșitul lui Khreshchatyk, așa cum ar fi, un poarta de iesire, un fel de granita a centrului orasului, dincolo de care deja nu se asteapta la nimic deosebit de semnificativ Arhitectura străzii principale din Kiev a fost interpretată foarte diferit în diferite proiecte Mulți autori au încercat să folosească caracteristicile arhitecturii naționale ucrainene în dezvoltarea lui Khreshchatyk Cu toate acestea, majoritatea nu a putut lua calea utilizării creative a tradițiilor populare și a principiilor de bază ale arhitecturii ucrainene în interpretarea lor modernă Dorința pentru formele arhitecturale naționale a fost exprimată într-o fascinație pentru motivele decorative și chiar detaliile arhitecturale individuale, extrase fără o selecție critică suficientă din moștenirea culturală a monumentelor de arhitectură, în principal din perioada așa-numitului „baroc ucrainean” Proiectul lui G Goltz a pornit în întregime din utilizarea patrimoniului arhitectural clasic Cunoscător strălucit al arhitecturii Romei și Greciei antice, Goltz a căutat cu mare pricepere să dea formelor lor un sunet nou astăzi Talentul compozițional și artistic al acestui maestru al arhitecturii, imaginația creativă strălucită au contribuit la faptul că proiectul lui G Goltz s-a remarcat prin integritate stilistică și frumusețe (pp și ) Cu toate acestea, apariția lui Khreshchatyk în interpretarea lui G Goltz nu corespundea prea mult cu esența acestei străzi - artera principală a capitalei Ucrainei sovietice și era departe de a fi modernă G H o l c Proiect de reconstrucție Khreshchatyk Pod nou spre insula Trukhanov Fragment Proprietatea familiei arhitectului În proiectele lui D Chechulin, E Levinson, precum și în majoritatea celorlalte proiecte, arhitectura lui Khreshchatyk a abundat cu portice și colonade cu mai multe coloane, jucând aproape rolul principalului mijloc de expresivitate arhitecturală a clădirii Toate aceste pasiuni pentru decorativitate, pompozitate, excese arhitecturale în dezvoltarea lui Khreshchatyk, care au afectat deja aceasta, prima etapă a designului, nu au putut decât să aibă un impact negativ asupra lucrărilor ulterioare privind proiectarea centrului Kievului și nu numai Kiev, dar și alte orașe În ciuda acestor deficiențe, proiectele competitive de planificare și dezvoltare pentru Khreshchatyk au dat o serie de idei fructuoase, dintre care unele au fost ulterior preluate și implementate Astfel de idei includ propuneri de a transforma Khreshchatyk într-un fel de forum al Kievului, de a îmbogăți profilul transversal al străzii prin construirea unui bulevard cu sens unic, pentru a folosi în compoziție deschiderea perspectivelor asupra Lipki și altele Exemplele de mai sus de lucrări urbane de amploare care s-au desfășurat la sfârșitul războiului constituie doar cea mai mică parte a acelei epopee de restaurare cu adevărat gigantică care a acoperit întregul teritoriu eliberat de inamic În perioada - , aproximativ de orașe au fost proiectate simultan numai în Federația Rusă Concomitent cu realizarea planurilor generale pentru orașele în curs de restaurare, planificarea regională a început să se dezvolte din nou - una dintre cele mai importante secțiuni ale urbanismului Înainte de război, planificarea districtuală a apărut pentru noi din nevoile practicii, ca urmare a extinderii urbanismului în zonele adiacente acestora Planificarea raională nu este doar soluția problemelor economice De fapt, planificarea districtuală este o dezvoltare ulterioară a ideii de clădire de ansamblu a orașului, extinderea sa pe teritoriul unor cartiere întregi Nu mai este dimensiunea clădirilor individuale, nu scara orașului în ansamblu, ci scara peisajelor naturale care devin dictatoare în planificarea districtului În consecință, metodele de compoziție arhitecturală se schimbă și chiar unele legi compoziționale generale, legate de întinderi de sute și mii de kilometri, capătă o culoare complet nouă Planificarea districtului necesită, în primul rând, crearea unei structuri clare și oportune a districtului, care, la rândul său, primește anumite calități artistice - o compoziție spațială, o combinație armonioasă de arhitectură și împrejurimile naturale Ceea ce este comun în ideea unei clădiri de ansamblu a unui oraș și în problemele compoziției artistice într-un plan de district, aparent, este dorința de a da un sunet artistic holistic elementelor și complexelor cele mai eterogene, unite de necesarul conexiuni utilitare Într-o oarecare măsură, un exemplu de soluție calitativă la această problemă poate servi drept suburban Vezi Istoria arhitecturii sovietice - ” M , , p G Goltz Proiect de reconstrucție Khreshchatyk Fragment Proprietatea familiei arhitectului districtul Leningrad, deși acest exemplu, atât în ceea ce privește istoria formării, cât și în ceea ce privește amploarea sarcinilor stabilite, nu corespunde tocmai ideii moderne de planificare a districtului În anii războiului, cercetările științifice asupra problemelor amenajării raionale au fost continuate în departamentul de planificare raională special creat la Academia de Arhitectură, care era condus de unul dintre cei mai mari urbaniști sovietici, profesorul A Ivanitsky În acest moment, Ivanitsky a scris o lucrare despre planificarea regională a Uralilor în legătură cu amplasarea întreprinderilor evacuate Mai târziu, au continuat lucrările la planificarea zonei suburbane a Moscovei, precum și la planificarea regională a Donbassului Volumul ХШ Academicianul de arhitectură M Ginzburg a reluat lucrările întrerupte de război pentru crearea unei scheme de planificare regională pentru coasta de sud a Crimeei într-un moment în care trupele fasciste încă mai țineau Crimeea în mâinile lor Ginzburg a reușit să introducă multe idei interesante în amenajarea acestei minunate zone de stațiune a țării noastre, să-și concentreze și să-și aprofundeze ideile inițiale de urbanism, începând să proiecteze în detaliu obiecte individuale ale zonei stațiunii și, mai ales, Sevastopolul distrus de naziștii (p , , ) Astfel de lucrări, create în anii de război, nu au primit o mare popularitate la vremea lor, deoarece planificării raionale în sine nu a fost acordată atenția cuvenită în primii ani postbelici Cu toate acestea, experiența dobândită în această întreprindere complexă este folosită în cea mai mare măsură acum, când planificarea districtuală devine din ce în ce mai importantă în fiecare zi Alături de construcțiile industriale, de locuințe și urbane extinse, construcția de clădiri publice nu s-a oprit în timpul Marelui Război Patriotic Au fost construite teatre în Tașkent și Dușanbe, clădiri publice mari în Erevan, a continuat construcția Casei Guvernului din Baku În timpul războiului, la Moscova au fost construite și puse în funcțiune șapte stații de metrou Aceasta a fost o nouă contribuție la implementarea planului general de reconstrucție a Moscovei Însuși faptul că construcția metroului a continuat pe tot parcursul războiului și chiar în acele zile grele când inamicul s-a repezit la Moscova, a fost un uriaș factor moral și politic care a insuflat curaj și încredere în viitor nu numai moscoviților, ci și întreg poporul sovietic Este greu de supraestimat măreția isprăvii constructorilor de metrou, printre care la acea vreme se numărau mai ales femei care, în ciuda tuturor dificultăților, au reușit să ducă la bun sfârșit o treabă grozavă și grea În , când bătăliile de lângă Stalingrad încă nu se stinguseră, au fost deschise trei stații din raza Gorki - Novokuznetskaya, Paveletskaya și Avtozavodskaya, conectând astfel de puncte de atracție a populației cu centrul orașului, cum ar fi uzina de automobile Lihaciov și gara Paveletsky La un an de la deschiderea acestor stații, în ianuarie , a început circulația de-a lungul autostrăzii, care a continuat pe raza Pokrovsky a metroului până în Parcul de Cultură și Recreere Izmailovsky Aici au fost construite patru noi stații: Baumanskaya, Elektrozavodskaya, Semenovskaya și Izmailovskaya Conform planului general al Moscovei, chiar înainte de război, în Izmailovo a început să fie creată o nouă zonă rezidențială a orașului Depărtarea noului cartier de centrul orașului a evidențiat problema transportului, care a fost rezolvată prin construcția metroului Extinderea razei Pokrovsky a făcut posibilă, de asemenea, dezvoltarea și implementarea, pe un exemplu concret, a ideii foarte importante pentru Moscova de a conecta drumurile subterane intraorașe cu o rețea feroviară suburbană electrificată Pe Piața Komsomolskaya, stația de metrou a preluat traficul de pasageri din trei stații, care a creat M Ginzburg Proiect de restaurare Sevastopol Planul general al centrului mare inconvenient Construcția stației Elektrozavodskaya lângă platforma feroviară Kazan cu același nume a îmbunătățit semnificativ comunicarea dintre transportul extern și cel intraurban în direcția gurii, care acum a intrat în contact și a devenit disponibil pentru transfer nu în unul, ci în două puncte Ca și în anii de dinainte de război, construcția metroului în - a îmbinat gândirea tehnică avansată cu soluționarea unor probleme ideologice și artistice majore Fiecare stație a primit o temă proprie, unică, iar conținutul său ideologic și artistic s-a dezvăluit în apariția postului cu ajutorul unei sinteze a artelor: arhitectură, pictură, sculptură Nu doar sălile subterane sunt diverse, ci și pavilioanele de la sol, fiecare dintre acestea, fiind inclus în ansamblul străzii sau pieței pe care se află, îndeplinește un rol arhitectural responsabil Arhitectura stațiilor de metrou construite în anii de război continuă practic tradițiile antebelice ale construcției de metrou și repetă în mare măsură avantajele și dezavantajele acestora Cu toate acestea, există o serie de descoperiri noi de succes care merită atenție Stația "Novokuznetskaya" - prima pe drumul din centru de-a lungul autostrăzii, deschisă patru?* M Ginzburg Schițe ale principalelor structuri ale ansamblului Sevastopol până în Pavilionul său de la sol (autori: arhitecții V Gelfreikh și I Rozhin ) este îndepărtat de linia roșie a străzii înguste Pyatnitskaya și este o rotondă oarecum ghemuită Pe stâlpii masivi există o friză decorativă sub forma unei coroane mari Amenajarea interioară a pavilionului este interesantă Sala centrală a scărilor rulante, așa cum spune, cuprinde două coridoare largi destinate intrării și ieșirii Nu există nicio casă de bilete specială, iar casele de bilete sunt situate pe o parte a coridorului de intrare pe calea pasagerilor În stațiile de metrou subterane, cea mai monotonă impresie este lăsată de obicei de tunelul scării rulante, care în stațiile adânci (care include Novokuznetskaya) atinge o lungime considerabilă La stația Novokuznetskaya, arhitecții N Bykova și I Taranov au încercat să elimine acest neajuns prin disecarea lungimii bolții cu un șir de curele înguste modelate decorative, aruncate peste scările rulante ca niște arcuri ușoare Igor Evgenievici Rojin (născut în ) În a absolvit Institutul Superior Artistic și Tehnic din Leningrad Nadejda Alexandrovna Bykova (născută în ) A absolvit VKhUTEIN în (a studiat cu prof V F Krinsky) S-a alăturat ASNOVA Taranov Ivan Georgievici (născut în ) A absolvit Institutul de Artă din Harkov în și studii postuniversitare la Academia de Arhitectură a URSS în II Ginzburg Perspectivă asupra centrului Sevastopolului Această tehnică, care s-a răspândit într-un număr de alte stații, a făcut posibilă depășirea parțială a monotoniei conductei în care sunt așezate scările rulante Sala centrală subterană Novokuznetskaya concentrează cel mai mare număr de expresivitate arhitecturală și elemente decorative (sculptorii G Motovilov, N Tomsky, artistul A Deineka au participat la proiectare) Detalii sculptate în marmură, cartușe bronzate, o boltă bogat decorată cu panouri de mozaic introduse în ea*, o friză sculpturală dedicată isprăvilor soldaților sovietici și multe alte elemente de decor arhitectural conferă gării un aspect prea formal și pompos Panourile de mozaic smalt de la stația Novokuznetskaya au fost realizate de A Deineka și au fost inițial destinate stației Paveletskaya Vezi M Ilyin Noi stații ale metroului din Moscova - „Arhitectura URSS”, sat Nr M , , p La această stație, pentru prima dată, s-au folosit lampadare pentru a ilumina holul central, situat pe un rând în mijlocul sălii Utilizarea lor aici este asociată cu aranjarea picturilor mozaic pe bolțile sălii Cu lumina lor directa, lămpile de podea luminează aceste tablouri, forțând smaltul să se joace cu toate culorile sale bogate Cu toate acestea, există un mare dezavantaj în amplasarea lămpilor de podea: acestea interferează cu fluxul de pasageri O lucrare de mare succes a arhitecților A Dușkin și N Knyazev a fost stația „Avtozavodskaya” - a treia dintre stațiile deschise în Cea mai interesantă aici este sala subterană, pe care, datorită amplasării la mică adâncime a gării, autorii au putut-o crea ca un volum unic, nedivizat În ceea ce privește designul său arhitectural și constructiv, această stație face ecou lucrării anterioare a lui Dușkin și a arhitectului J Lichtenberg - stația Kropotkinskaya (Palatul Sovietelor), care este pe bună dreptate considerată una dintre cele mai bune stații ale metroului din Moscova Aici, la fel ca și pe Kropotkinskaya, a fost implementat un tavan fără grinzi, susținut de două rânduri de stâlpi subțiri din beton armat, care se termină cu colțuri, transformându-se lin într-o placă de podea Întreaga stație este proiectată într-o singură schemă de culori auriu-ocru, însorită Până la baza colțurilor, stâlpii sunt căptușiți cu marmură de ton cald intens Aceleași tonuri calde de marmură, dar nuanțe mai locale și mai blânde, sunt folosite și pentru placarea pereților (inserție) Coborârea scării rulante până la gara Avtozavodskaya (pag ) Aici nu există deloc un tunel obișnuit, iar spațiul de deasupra scărilor rulante, limitat de pervazurile tavanului desenate dinamic, se îmbină liber cu spațiul holului principal De aici, chiar și de pe scări rulante, o perspectivă expresivă se deschide de-a lungul unui șir lung de coloane zvelte, care se termină cu un perete de capăt și o sculptură stând pe fundal Pentru a concretiza și a dezvălui mai pe deplin focalizarea tematică în arhitectura gării Avtozavodskaya, au fost panouri de mozaic dedicate muncii și faptelor de arme ale poporului sovietic (artist V Bordichenko), precum și reliefuri de marmură (sculptorul I Efimov) folosit Din păcate, amplasarea picturilor mozaic nu este foarte bună în condiții de lumină scăzută Sunt amplasate la mare altitudine de-a lungul pereților laterali ai sălii și lângă grilajele de ventilație Iluminarea stației a eșuat Experiența antebelică a construcției de metrou, folosind ca exemplu stația Kropotkinskaya deja menționată, a arătat cât de importantă este utilizarea cu pricepere a proprietăților iluminatului artificial al spațiilor subterane pentru a identifica și îmbogăți formele arhitecturale, pentru a crea efecte artistice deosebite La stația Avtozavodskaya, amplasarea surselor de lumină și însăși forma corpurilor de iluminat nu numai că nu adaugă nimic la aspectul general al stației, dar, de asemenea, intră în conflict cu arhitectura Deși stația Avtozavodskaya nu este lipsită de deficiențe, captivează prin integritatea și claritatea compoziției spațiului intern, simplitatea și A Duşkin, N Knyazev Scară rulantă la stația de metrou Avtozavodskaya forme arhitecturale laconice, arhitectura clară a structurilor portante din beton armat Stațiile din raza Pokrovsky, deschise în , au adus și o mulțime de lucruri noi în designul arhitectural al stațiilor de metrou, deși calitatea lor artistică nu a rămas întotdeauna la același nivel înalt În stația Baumanskaya (autori B Iofan, Yu Zenkevich, V Pelevin au participat și la proiectarea pavilionului de la sol, iar sculptorul V Andreev a fost în proiectare), cea mai interesantă este sala principală a pavilionului de la sol Sunt puține elemente decorative aici, iar expresivitatea artistică a interiorului se realizează nu datorită bogăției detaliilor, ci este creată de formele arhitecturale în sine, organizând spațiul interior, proporționalitatea proporțiilor și scara corect găsită a întregului structura Sala este un cub mare, acoperit cu o cupolă netedă albă ca zăpada Pereții, căptușiți cu marmură auriu-ocru, sunt tăiați cu patru nișe dreptunghiulare simple, îmbogățind plasticitatea interiorului Doar una dintre aceste nișe este punctată de singura pată de culoare strălucitoare din hol - un mozaic de covor care a umplut întreg spațiul nișei de deasupra arcului de semicirculare al tunelului scării rulante Mozaicul roșu și auriu, care atrage atenția pasagerilor care intră în sală, nu numai că contribuie la dezvăluirea conținutului ideologic și artistic al arhitecturii gării, ci dezvăluie și direcția principală, organizează mișcarea Baumanskaya este o stație adâncă, iar partea sa subterană are structura obișnuită cu trei tuneluri Tavanul boltit care acoperă holul central a fost conceput inițial Bolta este, parcă, tăiată longitudinal în trei părți, iar partea de mijloc este deplasată în sus în raport cu cele laterale Lămpile de iluminat ascunse în adâncituri separă vizual părțile laterale ale bolții de stâlpii pe care se sprijină, iar partea de mijloc, acoperită cu chesoane plate, de cele laterale Disecat în acest fel cu ajutorul formei arhitecturale și a luminii cu pricepere folosită, bolta, ca pânzele, atârnă liber peste hol În ciuda acestei idei arhitecturale interesante, aspectul general al sălilor subterane ale stației Baumanskaya nu are succes Unul dintre elementele principale ale decorului arhitectural al sălii centrale sunt sculpturile de soldați, muncitori și muncitori, simbolizând coeziunea față și spate în țara sovietică O idee bună, din păcate, nu a fost implementată pe deplin Principala greșeală a fost făcută în determinarea dimensiunii figurilor așezate pe piedestaluri în fața fiecăruia dintre pereții sălii centrale Fiecare figură este făcută puțin mai mică decât înălțimea normală a unei persoane, ceea ce este deosebit de emoționant pe măsură ce pasagerii trec și se opresc chiar lângă sculpturi Încadrarea arhitecturală a sculpturilor cu stâlpi de marmură roșie canelată este, de asemenea, nereușită Acești stâlpi nu susțin nimic și sunt în mod deliberat decorativi Introducerea lor în arhitectura interiorului sălii centrale este un exemplu tipic de tehnici compoziționale formale, care a dus nu numai la mari excese în arhitectură, ci și la o scădere serioasă a A Dugik în, N Knyazev Sala peronului stației de metrou Avtozavodskaya măiestrie arhitecturală autentică bazată pe legătura organică dintre aspectele artistice și funcționale ale arhitecturii Stația Semyonovskaya se distinge printr-o originalitate semnificativă (autorul este arhitectul S Kravets cu participarea sculptorilor V Mukhina, N Wenzel și artistul B Akhmetyev) Aici, pentru prima dată, o structură cu cinci nave a unei săli subterane a fost folosită la o stație adâncă Acest lucru a fost realizat prin înlocuirea stâlpilor portanti grei și masivi, care separă de obicei halele centrale și peronul gării, cu stâlpi de oțel căptușiți cu marmură Acest design a făcut posibilă unirea întregului spațiu subteran al gării, care anterior era practicat doar în stațiile de mică adâncime, și, de asemenea, a extins semnificativ zona liberă a platformelor unde pasagerii pot aștepta trenul În foișorul de la sol, începutul coborârii scării rulante este decorat inițial Tunelul scării rulante este tăiat aici nu de un perete vertical, ci orizontal, iar adâncitura rezultată este închisă într-o exedră specială, bine luminată de lumina zilei Aceste idei de compoziție spațială, interesante în sine, nu au primit, totuși, un design arhitectural cu drepturi depline Proporțiile și prelucrarea deschiderilor dintre stâlpii de susținere sunt nefericite, lămpile de podea sunt nepoliticoase, așezate stângaci pe axa navei centrale (ca la stația Novokuznetskaya), basoreliefurile sculpturale și arhitectura sălilor peronului sunt slab coordonate între ele Nu există nicio unitate în schema de culori a gării, deoarece arhitectul a fost prea dus de multe materiale diferite de finisare Stația a fost decorată cu șapte culori diferite de marmură, două soiuri de granit, labradorit, pavaj de asfalt și alte materiale Cartușe și medalioane nepoliticoase și nescalate în holurile laterale, corpurile de iluminat nu au succes O impresie mai holistică o lasă stația Izmailovskaya (arhitectul B Vilensky, cu participarea sculptorilor M Manizer, G Motovilov și artistul A Goncharov), stația terminală a razei Pokrovsky la vremea sa Aceasta este cea mai mare stație a metroului din Moscova dintre toate stațiile construite înainte și în timpul războiului Dimensiunea mare a stației se datorează scopului său de terminal și faptului că stația este situată în apropierea locului în care înainte de război se plănuia construirea celui mai mare stadion din Moscova, proiectat pentru de mii de spectatori Pentru a livra și evacua rapid călătorii, s-a presupus că în orele de vârf stația va primi și trimite două trenuri, pentru care, pe lângă două șine laterale, a fost amenajată o altă cale în mijlocul gării Izmailovskaya este o stație de mică adâncime, astfel încât tot spațiul său vast este unit și acoperit cu un tavan cu grinzi plat, bazat pe grinzi longitudinale din beton armat susținute de două rânduri Samuil Mironovich Kravets (născut în ) A studiat la Școala Superioară de Artă a Academiei de Arte ( - ), ulterior la Institutul Politehnic II Petrograd, absolvent în de I A Fomin Volumul XIII stâlpi căptușiți cu marmură roz Arhitectura stației este relativ simplă și restrânsă, ceea ce ajută la simțirea spațiului său imens liber și a dimensiunii mari a întregii structuri În proiectarea arhitecturală a gării Izmailovskaya, s-a dorit să dezvăluie tema mișcării partizane eroice din anii de război Această idee a fost pusă în practică în mod consecvent și în același timp destul de tacticos, cu implicarea sculpturii, picturii și a artei și meșteșugurilor pentru a o concretiza Legătura dintre gară și pavilionul suprateran s-a realizat foarte ceremonial cu ajutorul unor scări largi și blânde în două etape iluminate de lumină naturală (p ) Pe palierul din mijloc este instalat grupul sculptural „Răzbunătorii Poporului” Acest loc pentru sculptură a fost bine ales, deoarece captează atenția atât a acelor pasageri care coboară în trenuri, cât și a celor care urcă De fapt, deși acest grup sculptural nu este impecabil din punct de vedere artistic, el creează unul dintre cele mai importante culme ale întregii compoziții Nu totul are succes în arhitectura gării Deci, de exemplu, tavanul holului este prea fracționat și dur, corpurile de iluminat și detaliile arhitecturale individuale sunt urâte Una dintre cele mai interesante stații de metrou din Moscova construite în timpul Marelui Război Patriotic este Elektrozavodskaya (arhitecții V Gelfreikh și I Rozhin, sculptorul G Motovilov, p ) Arhitectura gării se remarcă prin coerența compozițională și unitatea organică cu decorul sculptural Iluminatul stației a fost finalizat cu succes: becuri simple, fără corpuri de iluminat, sunt amplasate în adânciturile unor chesoane semisferice, întinse pe mai multe rânduri de-a lungul arcului care acoperă sala Sistemul de iluminat de aici a devenit atât un element de decor arhitectural, cât și un mijloc de sporire a expresivității figurative a interiorului Aspectul Elektrozavodskaya este creat prin mijloace incomparabil mai simple decât, de exemplu, aspectul stației Novokuznetskaya, dar în același timp este mai modern și mai integral, bine amintit Astfel, în domeniul unei afaceri atât de costisitoare și complexe precum construcția de metrou, care impune unui arhitect să aibă o cunoaștere strălucită nu numai a tehnologiei transportului subteran, ci și a întregului specific al arhitecturii structurilor subterane, în perioada Marelui Patriotic Război, s-au făcut multe și nu numai că nu s-au redus rezultatele, obținute în anii de construcție antebelică, ci și pentru a dezvolta câteva soluții noi, originale În anii războiului s-a acordat o atenție deosebită sintezei artelor ca mijloc eficient de dezvăluire a orientării ideologice și a tematicii patriotice în arhitectură Alături de pictură V Gelfreikh și I Rozhin au primit Premiul de Stat pentru arhitectura stației Elektrozavodskaya B Vilensky Scara principală a stației de metrou Izmailovskaya si sculptura, arhitectura statiilor de metrou a indeplinit nobila misiune a artei in anii de razboi - de a chema la isprava militare si de munca Un alt domeniu al arhitecturii, de asemenea direct legat de diverse tipuri de arte plastice și, mai ales, de sculptură, a fost chemat să glorifice isprăvile eroilor, să le păstreze memoria de-a lungul secolelor Acestea erau monumente triumfale și memoriale, ale căror proiecte au fost dezvoltate în număr mare în anii de război, iar multe dintre ele au fost construite pe câmpurile de luptă, în orașele și orașele eliberate În primăvara anului , filiala din Moscova a Uniunii Arhitecților din URSS a organizat primul concurs pentru proiecte de monumente ale Războiului Patriotic, deși era prea devreme pentru a ridica monumente la acea vreme * Ulterior, au mai fost organizate mai multe concursuri deschise pentru proiecte monumentale, la care au participat mulți arhitecți și sculptori De menționat că arhitecții au lucrat la proiectele monumentelor cu un simț al responsabilității deosebite, realizând că „pe baza monumentelor pe care le-am construit, generațiile viitoare vor recrea nu numai anumite evenimente, ci și vor judeca cum aceste evenimente și eroii au fost prezentați conștiinței și privirea contemporanilor” Cele mai bune tradiții ale arhitecturii memoriale rusești au fost reînviate în lucrarea asupra monumentelor Războiului Patriotic, cu simplitatea clasică și expresivitatea compoziției, un simț profund al ansamblul şi întregul mediu în care se ridică structura memorială Printre temele de arhitectură triumfală și memorială care au fost dezvoltate în anii Marelui Război Patriotic s-au numărat mari complexe - monumente de apărare a orașelor, monumente ale marilor bătălii și mici pietre funerare pe gropi comune sau pe mormintele eroilor În monumentele triumfale au fost aduse în prim-plan trăsături locale tipice arhitecturii orașului dat De exemplu, în proiectele de monumente pentru apărarea eroică a Moscovei, tema arhitecturală a Kremlinului din Moscova a fost adesea folosită; la Stalingrad, mulți autori au căutat să recreeze ideea de fortăreață pe Volga sub forma unui monument la apararea orasului În monumente relativ mici și mai modeste dedicate eroilor individuali - soldați și ofițeri, partizani și partizani - autorii au căutat să transmită trăsăturile individuale ale eroului, circumstanțele și natura faptei pe care a realizat-o, profesia sa militară și alte atingeri care ar putea face imaginea eroului mai vie și mai concretă Desigur, pentru a rezolva astfel de probleme, sculptura a fost folosită pe scară largă în colaborare cu arhitectura În compozițiile memoriale monumentale, a fost utilizată pe scară largă tema movilei, care în noi forme a reînviat tradițiile memoriale antice rusești și a creat noi oportunități de a spori expresivitatea arhitecturală a monumentului Verzi, movila a fost folosită ca „Arhitectura URSS”, Sat Nr M , , p - D A Note despre concurs - „Arhitectura URSS”, vol , M , , p V Gelfreykh, I Rojin Sala peronului stației de metrou Elektrozavodskaya un piedestal maiestuos pentru construirea panteonului, pentru obeliscuri, pentru compoziții arhitecturale și sculpturale complexe În unele cazuri, tumul a devenit elementul principal al compoziției ansamblului memorial, ca, de exemplu, în proiectul arhitectului B Mezentsev, unde masa tumulei este mărginită, parcă, de o piatră albă colonada care o păzește, deasupra căreia se ridică în liniște conul său verde (p ) Monumentele, care au folosit tema movilei, au fost deosebit de bine și organic legate de natura câmpiilor rusești, unde movila a repetat dealurile naturale și, așa cum ar fi, natura însăși a participat la construcția monumentului Pentru zonele cu teren accidentat și muntos, o serie de proiecte au încercat, de asemenea, să lege organic monumentul de împrejurimile sale În acest sens, proiectul arhitectului A Zaitsev a fost deosebit, care a propus să creeze un monument simplu, dar foarte expresiv, tăind ușor și prelucrând arhitectural două margini masive ale stâncii Proiectele gropii comune săpate în stâncă au fost create de arhitecții A Dzerzhkovich și M Shpotov Și aici mijloacele arhitecturale relativ simple și modeste s-au îmbogățit și au dobândit o expresivitate deosebită prin utilizarea naturii înconjurătoare O lucrare foarte interesantă - proiectul unui monument pentru marinari, apărătorii Sevastopolului - a fost realizată de arhitectul L Kulaga Monumentul a fost conceput sub forma unui bloc de granit monolit, care s-a ridicat ca un val de piatră deasupra figurii sculpturale a unui marinar care ține o armă în mâna ridicată Monumentul trebuia să stea lângă apă printre pietrele de coastă de pe pământul ars Sevastopol, astfel încât valurile mării să se spargă la figura de bronz a unui marinar Pe proiect, întreaga structură este impregnată de expresie și dinamică a mișcării Monumentalitatea compoziției face din statuie o întruchipare simbolică a unanimității și dăruirii apărătorilor orașului-erou O varietate de idei arhitecturale au fost, de asemenea, întruchipate în designul pietrelor funerare mici O placă simplă de piatră cu o inscripție laconică, un mic obelisc, o piatră funerară sub forma unui crenel a zidului Kremlinului și multe alte compoziții arhitecturale și sculpturale originale și inspirate, care constau în proiecte de desene create de-a lungul anilor de război, a servit drept un standard pentru multe monumente, baza pentru proiecte standard monumente și pietre funerare, proiectate imediat după încheierea războiului și reproduse în mod repetat pe întregul câmp de luptă al Marelui Război Patriotic Unul dintre exemplele de succes ale unei mici pietre funerare este monumentul „Eroului Marelui Război Patriotic”, al cărui proiect a fost depus la concurs în de arhitecții P Stenyushin și I Vlasenko Într-o placă masivă prelucrată arhitectural care acoperă mormântul unui tankman, un tanc de granit cu o stea pe armura frontală este încorporat într-o perspectivă expresivă Tancul este sculptat în piatră foarte schematic, cu planuri conturate cu încredere, ceea ce îl face să pară deosebit de puternic și neclintit în mișcarea sa înainte B Mezentsev Monumentul eroilor căzuți Printre proiectele de monumente ale Marelui Război Patriotic s-au numărat acelea, a căror implementare a fost nerealistă din cauza grandiozității excesive a ideii, a pierderii autorilor a simțului proporției și a unei abordări realiste a sarcinii Deși sentimentul civil al acestor autori, care căutau să exalte isprăvile eroilor, era destul de înțeles, în mod obiectiv s-au manifestat aici aceleași tendințe spre fast excesiv și gigantomanie, care au afectat arhitectura și urbanismul din perioada restaurării și au cauzat prejudicii semnificative la un anumit stadiu la dezvoltarea arhitecturii noastre, distragerea atenției arhitecților de la rezolvarea problemelor realiste sarcini pe calea căutărilor formale compoziționale, înfrumusețare și „verbositate” în arhitectură O structură memorială remarcabilă creată de S Nanushyap și I Melnikov în imediat după încheierea războiului este un monument al soldaților sovietici din Kaliningrad (p ) A fost finalizarea construcției de monumente în anii de război și a deschis o nouă perioadă postbelică în construirea de monumente pentru marea ispravă a poporului sovietic care a luptat împotriva fascismului și l-a învins Monumentul din Kaliningrad este un întreg ansamblu care a devenit prototipul pentru o serie de structuri memoriale remarcabile, inclusiv ansamblul arhitectural al Parcului Treptow din Berlin Un obelisc imens servește ca element principal al întregului compozitii În jurul său sunt pietre funerare peste mormintele eroilor asaltului asupra Kaliningradului Conceptul arhitectural general, integral și expresiv a primit cea mai completă realizare și dezvăluire în opera sculptorilor, confirmând încă o dată avantajele sintezei artelor, care este organic inerent arhitecturii sovietice Arhitectura Marelui Război Patriotic este o pagină glorioasă în istoria artei sovietice Îmbunătățită de patriotism, de dorința de a răspunde imediat tuturor nevoilor arzătoare din față și din spate, ea a lăsat o urmă strălucitoare a anilor eroici și grei pe tot pământul nostru În toate lucrările arhitecților, și poate mai ales în cele care au fost finalizate în anii cei mai grei, când trupele fasciste se aflau în apropierea Moscovei și Leningradului și au fost ocupate temporar de invadatorii Kiev și Minsk, Harkov și Odesa, acea credință în victorie și acele sentimente patriotice care au ajutat la reînvierea industriei evacuate în locuri noi, la crearea de noi orașe și orașe și la ridicarea orașelor ruinate din ruine De asemenea, este important ca în anii de război amploarea subiectelor, gama de probleme care compun sfera lucrării arhitectului, nu numai că nu s-a restrâns, ci, dimpotrivă, s-a extins semnificativ De la proiectul unei pirogă la un interes pentru cele mai abstracte legi generale ale arhitecturii, de la camuflajul obiectelor militare și civile la problemele istoriei arhitecturii antice rusești - aceasta este practic gama arhitecturii sovietice în anii de război Dificultățile anilor de război nu au oprit căutarea unor noi soluții la probleme constructive și artistice Arhitectura noastră a avansat de-a lungul anilor cu metode de construcție industrială, piese de fabrică, materiale de construcție locale Cu toate acestea, dezvoltarea arhitecturii sovietice în anii de război nu a fost calmă și uniformă Alături de succesele absolut evidente și incontestabile, în acest moment, contradicțiile individuale apărute în arhitectura sovietică în perioada antebelică nu numai că nu au fost depășite, dar unele dintre ele, din păcate, s-au intensificat și mai mult Principala dintre aceste contradicții a fost discrepanța dintre nevoile tot mai mari ale oamenilor muncii în clădiri rezidențiale și publice confortabile și raționale și o anumită subestimare de către arhitecți a laturii funcționale a arhitecturii, precum și între dezvoltarea progresivă a tehnologiei construcțiilor, industrializarea construcțiilor și utilizarea eclectică în practica creativă a formelor arhitecturale din epoci trecute, forme care s-au orientat pe metode artizanale de reproducere a acestora Deja în acel moment, exista o tendință eronată de a acorda o atenție principală în materie de creație decorării fațadelor clădirilor, care încălca însăși esența arhitecturii ca artă sintetică, menită să rezolve în mod cuprinzător toate problemele legate de construcția cladiri În urbanism, aceste contradicții au afectat canonizarea anumitor tehnici compoziționale din trecut, vechi sisteme de construcție, I Melnikov, S Nanushyan Obelisc pe Bulevardul Geroev din Kaliningrad Volumul XIII în luarea în considerare insuficient de deplină a situaţiei urbane actuale şi a cerinţelor moderne Chiar și fenomene atât de incontestabil progresiste precum apelul arhitecților la monumentele arhitecturii ruse și naționale ale Uniunii Sovietice nu au fost lipsite de contradicții Pe de o parte, au dat naștere unei lupte pentru continuitate în arhitectură și urbanism, pentru îmbunătățirea competențelor artistice profesionale, pentru arhitectura de ansamblu, pe de altă parte, au dus la o utilizare necritică a patrimoniului, la o scădere evidentă a căutarea unor mijloace noi, moderne, de expresivitate arhitecturală, caracteristice structurilor moderne și materialelor moderne, a dat naștere unei atitudini nihiliste față de cerințele utilitare și a disprețului față de economie și, astfel, a cauzat prejudicii grave practicii arhitecturale nu numai a războiului, ci și tot al primilor ani postbelici Cu toate acestea, tendințelor negative ale arhitecturii sovietice s-au opus în mod constant orientarea sănătoasă și intenționată a planurilor noastre de construcție a statului, experiența vastă a construcțiilor de masă și industriale din anii războiului, creșterea generală a culturii artistice și dezvoltarea științei arhitecturale și tehnice În anii de război, tendințele realiste în dezvoltarea arhitecturii sovietice au fost incomparabil mai puternice decât toate neajunsurile care au avut loc în practica noastră Tocmai acesta este ceea ce determină contribuția enormă pe care arhitectura sovietică a adus-o în anii războiului la întărirea economiei noastre naționale și la dezvoltarea ulterioară a artei sovietice Meșteșugurile artistice SI INDUSTRIA ARTEI V M Vasilenko odele Marelui Război Patriotic erau dificile pentru arte și meșteșuguri În prima perioadă a războiului, producțiile de tip artistic au fost transferate în nevoi militare, iar în unele cazuri au fost complet suspendate În zonele ocupate de inamic, multe întreprinderi de artă și artele populare au fost grav avariate În spate, numeroase ateliere textile și alte industrii au cusut haine, mănuși, au făcut vase simple, accesorii pentru echipamente electrice (fabrici de porțelan) etc S-au dovedit a fi evacuate fabrici individuale în spate, precum Fabrica de porțelan din Leningrad, numită după M V Lomonosov Cu toate acestea, momentul de cotitură care a avut loc în război a făcut posibilă reîntoarcerea în artă a unui număr de producții artistice În , a fost emis un decret guvernamental privind întoarcerea artiștilor și meșterilor de seamă de pe front la fabrici și artele de artă populară În , s-a luat decizia de a restaura toate principalele meșteșuguri de artă și școlile acestora Industria de artă a început să-și revină treptat și în zonele eliberate de inamic Toate acestea au contribuit la faptul că munca creativă a început să revină printre maeștrii și artiștii artei populare Dar în perioada războiului, activitățile lor au fost sever limitate de dificultăți economice și industriale Pe cea mai bună poziție se aflau meșteșugurile populare, care nu aveau echipament tehnic sofisticat, folosind în principal muncă manuală În industria artei, procesul de recuperare a fost dificil, deoarece aveau nevoie de o bază industrială solidă De exemplu, industria porțelanului a necesitat echipamente complexe, procese de lucru lungi și cu forță de muncă intensivă Prin urmare, fabricile și fabricile, de fapt, au început să lucreze în mod normal și eficient la crearea și producerea de produse artistice abia după sfârșitul războiului * N Zinoviev Bătălia lui Alexandru Nevski cu cavalerii germani Placă de cerneală Pictură pe tempera pe hârtie machéă Palekh Stat Muzeul de artă Palekh din satul Palekh, regiunea Ivanovo Marele Război Patriotic s-a reflectat în arta populară și în industria artei, în primul rând în abundența temelor și a intrigilor patriotice Nevoia de a exprima o temă serioasă și profundă în forme decorative a trezit în mod natural mai multă atenție laturii intrigii Lucrările de artă decorativă și aplicată create de maeștrii săi în timpul Marelui Război Patriotic, în temele lor patriotice, erau apropiate de lucrările picturii, graficii și sculpturii sovietice Acest lucru se observă în principal printre maeștrii faimoaselor meșteșuguri din papier-mâché Palekh, Metera, Kholuy și Fedoskin, care au folosit tradițiile artistice caracteristice acestor meșteșuguri Mai puține oportunități de exprimare a temei Marelui Război Patriotic au găsit acele tipuri de artă populară care au fost asociate cu creativitatea decorativă și ornamentală: prelucrarea lemnului, oase, ceramică, piatră, textile, metal Această ramură uriașă și de bază a artei populare a început să reînvie abia la sfârșitul războiului și mai ales în anul victoriei Dar și aici s-au făcut încercări de a crea compoziții complexe de parcelă, deși natura deciziei lor a contrazis stilul decorativ și ornamental al acestor meșteșuguri artistice Scene de poveste I Fomichev Apărarea orașului Vladimir de trupele lui Batu Khan Cutie Pictură pe tempera pe hârtie machéă Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova I Morozov Partizani Sicriu Pictură pe tempera pe hârtie machéă Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova erau plasate, de regulă, încadrate de un ornament tradițional și nu erau legate organic de acesta Activitatea maeștrilor artei populare și parțial a industriei de artă în anii de război a fost consacrată expoziției „Artă decorativă și aplicată”, organizată la Moscova în În majoritatea lucrurilor prezentate în cadrul expoziției, tehnicile artistice obișnuite au fost aplicate cu mare subtilitate și pricepere Cu toate acestea, lucrările individuale s-au remarcat prin decorarea excesivă și abundența ornamentului, o oarecare congestie de decor, ascunzând scopul practic al obiectului Evidențiind cele mai bune lucruri create de meșteri și artiști din întreaga masă de lucrări din acest timp, ne vom concentra în primul rând pe arta din Palekh (regiunea Ivanovo) În lucrările din timpul războiului, artiștii Palekh, atât din generațiile mai în vârstă, cât și din tinere, și-au păstrat specificul stilului lor tradițional Pictura lor decorativă este o miniatură delicată combinată cu un fundal de lac negru Liniile puternice și sigure, culorile sonore, luminoase dau naștere impresiei de splendoare festivă În același timp, pot fi remarcate noi trăsături: o încălcare a simetriei stricte a construcției, o plasare mai liberă a figurilor în peisaj, o subordonare mai consistentă a elementelor ornamentale față de parcelă și, uneori, o tendință de a se îndepărta de manieră grafică la oarecare pitoresc Cele mai caracteristice lucrări pentru Palekh pot fi considerate „Stalingrad” de A Kotukhina și „Bătălia lui Alexandru Nevski cu cavalerii germani” A Kulikova Victorie Sicriu Ajurat și sculptură în relief pe os Kholmogory Muzeul de Artă Populară din Moscova N Zinoveva (p ) A Kotu Hina a vizitat locul bătăliei de la Stalingrad, unde a adunat materiale și a făcut schițe Ea și-a tradus impresiile în motivele unui tablou decorativ complex al unei cutii de lac Întregul sicriu cu figurile luptătorilor, care apar ca siluete colorate colorate pe suprafața neagră a lacului, arată ca un singur întreg decorativ Desenul figurilor este subordonat liniilor sicriului Scenele principale, situate pe fundalul peisajului, împodobesc partea superioară a acestuia, în timp ce părțile laterale ale bazei reprezintă construcții originale în friză Dezavantajul acestei lucrări este forma voluminoasă, oarecum nefericită, a sicriului în sine În opera lui N Zinoviev, celebrele „bătălii” ale celebrului maestru Palekh I Golikov au prins din nou viață Pe tabla ustensilului de cerneală, N Zinoviev și-a desfășurat larg și îndrăzneț compoziția În ciuda varietății de ipostaze și poziții, toate figurile sunt unite printr-un ritm complex de repetare a liniilor și a petelor colorate Un ornament elegant scris în aur de-a lungul marginii dispozitivului și două rozete, asemănătoare filigranului de aur, pe capacele călimăriilor subliniază caracterul decorativ al articolului În timpul războiului, artiștii din Palekh au completat o serie de alte lucruri interesante cu pictura decorativă în miniatură Printre ei, pe lângă cele numite, s-au remarcat „Atacul” ( ) al lui A Kotukhina, „Moartea invadatorilor fasciști” ( ) și „Așteptăm zorii” ( ) de N Vikhreva În plus, tema războiului a fost refractată și în comploturi istorice legate de lupta eroică a poporului rus împotriva invadatorilor Aici, alături de lucrările lui N Zinoviev, este necesar să numim, ca fiind cea mai tipică, „Bătălia cu tătarii” ( ) de S Bakhirev Lucrările artiștilor Metera (regiunea Vladimir) au propriile caracteristici Peisajul joacă un rol important în ele În lucrarea maestrului Mstera I Morozov „Partizani” (p ), în ciuda convenționalității unui grup de călăreți care zboară călare pe fundalul unui peisaj modelat, se pot observa trăsăturile realismului naiv Contururile ușoare ale figurilor sunt în acord cu ornamentul de frunze și cu „diapozitive” cu model capricios „Bătăliile” lui I Morozov se rezolvă într-un mod original, în felul lor, nu la fel ca la Palekh, mai moale ca formă și culoare Fără a pierde expresivitatea intrigii, ei captivează prin subtilitatea modelului ornamental din peisaj și figurile călăreților Un sentiment profund patriotic este plin de atracția lui Morozov și a altor maeștri din Metera pentru subiectele istorice Bătăliile lor de eroi ruși de la podea M Sinkova și A Shtang Ceașcă Sculptură în os ajurata și în relief plat Kholmogory Muzeul de Artă Populară din Moscova I Morozov plasează țami și tătari pe mărgele mici de lac, iar întregul model se transformă într-un model ornamental colorat În lucrarea „Bătălia de la Kulikovo” ( ), maestrul acoperă întreaga suprafață a capacului mic al cutiei cu nenumărate imagini ale luptătorilor În prim plan, unul față de celălalt, sunt figurile războinicilor ruși și tătari, apoi sunt amplasate grupuri de trupe, săbiile se încrucișează într-un ritm ușor pe fundalul unui peisaj subțire, vârfuri și bannere, în culori - consonanță și joc de culori adânci de smarald, cinabru, albastru În lucrările lui Morozov, principiul „covorului” de așezare a figurilor și obiectelor își găsește adesea expresie, în care orizontul este ridicat la maximum în peisaj S Evangulov Ivan Susanin Sculptura osoasă sculpturală Statul Kiev muzeul de artă rusă înalt și în interpretarea picturii, un anumit plan este semnificativ Morozov se caracterizează printr-o gamă delicată, strălucitoare de culori Cealaltă latură a artei Mstera a fost exprimată de I Klykov în peisajele sale pline de frumusețe naivă și lirism cu copaci executați cu grijă, ape liniștite ale lacurilor și râurilor cu orașe modelate Colorarea lui Klykov este calmă, construită pe un mare simț al tonului, pe o înțelegere armonioasă a culorilor Peisajul exprimă întotdeauna profunzime În locul mișcării capricioase a compozițiilor lui I Morozov, în miniaturile lui N Klykov, modelarea și ornamentalitatea caracteristice artei Mstera s-au revărsat în ritmuri calme și netede de linii și culori În acei ani, a creat compoziții pe teme istorice și de basm (Povestea țarului Saltan, și altele), plasându-și eroii într-un peisaj lucrat în miniatură pe fundalul unor turnuri cu modele capricioase Pline de farmec naiv, pădurile sale dese de pe dealuri, apusurile de soare care se estompează se rezolvă în nuanțe de verde roz, calm și albăstrui-turcoaz I Fomichev a lucrat într-o manieră apropiată de N Klykov În „Apărarea orașului Vladimir de trupele lui Batu Khan” (culoare, insert), el scrie foarte atent peisajul, arhitectura clădirilor antice, figurile războinicilor, dar aduce mai multă dramatism compoziției sale, rupând unele din natura statică a desenelor lui Klykov El realizează o mare finețe în dezvoltarea detaliilor și folosește adesea aurul creat, pictând cu el armura și armele războinicilor Temele militare și istorice se reflectă și în opera artiștilor din satul Kholui, situat nu departe de Palekh și Metera În maniera artistică caracteristică Kholui, foarte pitorească și strălucitoare în culori, ele decorează cutii de lac, realizând o subtilitate considerabilă în scris Miniaturi - „Duel înainte de bătălia de la Kulikovo” ( ) de V Puzanova-Moleva, „Convocarea lui Stepan Razin” ( ) de S Mokin - în această perioadă dobândesc mai multe caracteristici S Evangulov Ivan Susanin Schiță Creion Proprietatea artistului decorativitate și o unire mai bună, mai puternică decât era înainte cu formele lucrurilor Cu toate acestea, în ciuda meritelor sale, pictura lui Kholuy încă nu poate concura în sofisticarea scrisului nici cu Palekh, nici cu Mstera; păstrează unele trăsături de imprimare populară, uneori exprimate într-o tendință la luminozitate și culori variate Tradiția artistică locală, datând din așa-numita miniatură „Lu-Kutin” (vezi cartea a -a din volumul VIII și cartea a doua din volumul IX din „Istoria artei ruse”), determină natura lucrurilor realizate de maeștri a satului Fedoskino (lângă Moscova) Deci, N Balashov a pictat o casetă de comandă pe tema „A V Suvorov” ( ), îmbinând un portret al marelui comandant rus cu imagini în miniatură ale evenimentelor din biografia sa militară, așezate pe fețele laterale ale cutiei, care conferea o eleganță aparte întregului lucru De remarcat, de asemenea, cutia lui I Semenov „Salute” ( ) cu imaginea Pieței Roșii, iluminată de artificiile rachetelor și strălucirea salvelor Maestrul A Belousov a scris pe M I Kutuzov la toata inaltimea pe pahar Aproape lipsit de orice decorațiuni, cu excepția unei mici ramură aurie de frunze de stejar atârnată într-o ghirlandă, acest pahar este conceput simplu și strict Artistul a coordonat bine silueta cu proporțiile zvelte ale paharului În același spirit, a fost realizată o cutie mică de lucrare „Țar”, cu portretul lui Denis Davydov În anii războiului, nu au fost uitate nici „troikele” obișnuite Fedoskino și scenele rurale Numeroase cutii, sicrie, cutii cu pudră, cutii de țigări realizate de Fedoskino se deosebeau, ca și până acum, prin calitatea excelentă a finisajului Adesea, pentru a spori efectul decorativ și strălucirea vopselei, meșterii foloseau sub design o căptușeală de aur sau argint, care a fost aplicată cu vopsele transparente Întreprinderile care produceau ustensile și mobilier din lemn cu pictură Khokhloma în regiunea Gorki (orașul Semyonov și districtul Koverninsky) în timpul războiului aproape că nu produceau obiecte artistice, trecând la nevoile frontului Volumul ХШ S Evangulov, Nava Sculptura osoasă sculpturală - ani Proprietatea artistului Printre tinerii maeștri care i-au înlocuit pe cei plecați pe front, se numărau acum multe fete La început făceau în cantități mari în principal căni și linguri de uz casnic Și abia la sfârșitul războiului a început restabilirea treptată a pescuitului În pictura Khokhloma, ca și înainte, aurul a fost combinat cu roșu și negru Un simplu desen al plantei, așa-numita „iarbă”, a fost realizat cu mișcări rapide și economice ale pensulei Pe lângă „iarbă”, au făcut și modele luxuriante cu tăiere complexă Ca și înainte, desenul a fost aplicat pe un fundal metalizat de pulbere de aluminiu, apoi acoperit cu ulei de uscare, care, după uscare în cuptor, a devenit asemănător cu aurul Începând cu anii - , au existat încercări remarcabile de a crea picturi ornamentale cu construcția parcelei Vaze precum „Suntem pentru pace” de F Bedin, un pahar S Evangulov Leningrad în zilele victoriei (Salut) Ecran Sculptură în relief pe os - Stat Galeria de Stat Tretiakov „Alexander Nevsky” de A Muravyov și alții sunt exemple ale dorinței maeștrilor Khokhloma de a îmbina stilul lor ornamental cu motive picturale Dar aceste lucrări, care reflectă sentimentele patriotice ale maeștrilor, încă nu au primit o dezvoltare ulterioară, deoarece arta pur ornamentală a lui Khokhloma nu a fost caracterizată de soluții picturale De remarcat faptul că în anii de război în artelele Khokhloma, s-a răspândit în special îmbrăcămintea mâncărurilor simple, fără pretenții, pe care „iarba” a dobândit o mare concizie și eleganță, reînviind vechile tehnici ale artei cu adevărat țărănești O altă zonă interesantă a artei populare a fost sculptura în lemn În artelele Abramtsevo-Kudrin de lângă Moscova care au mers pe front * M Rakov Urmărirea unui inamic în retragere Relief osos Muzeul de Artă Populară din Moscova stăpânii au fost înlocuiți cu tineri, ca și în Khokhloma, majoritatea fete Lucrarea s-a desfășurat cu greu, a existat un deficit de materii prime, dificultăți în vânzarea produselor S-au făcut o mulțime de lucruri pur utilitare, dar meșterii au dedicat timp și artei lor originale de design decorativ La expoziţiile din - munca lor a fost arătată Sicrie, oale, sicrie, mobilier, nuanțate pentru a arăta ca mahon sau mesteacăn de Karelia, cu ornamente geometrice și în relief plat, și-au păstrat în continuare apropierea de vechile scânduri țărănești de turtă dulce Lucrurile au fost făcute de maeștrii V Vornoskov, A Gulyaeva, M Artemiev și alții Panoul „Partizanul roșu” ( ) de V Vornoskov a fost un experiment în crearea unei compoziții a intrigii în stilul meșteșugului Maestrul i-a oferit partizanului imaginea unui cavaler epic, plasându-l în „pădurea” ornamentului Kudrinsky Dar nu a scăpat de influența pseudo-rusului în opera sa stil, care a afectat pretenția excesivă și bogăția ornamentului întregului model În satul Bogorodskoye (lângă Moscova), unde meșterii au continuat să lucreze, au fost create și jucării pe teme militare În jucăria „Partizan conduce un fascist captiv” ( ), A Pronin bate cu mare succes tehnica mișcării simple a figurilor, dezvoltată în industria Bogorodsk încă din secolul al XIX-lea În unele dintre lucrările lor, maeștrii din Bogorodsk, părăsind, din păcate, stilul jucăriilor sculptate populare, s-au orientat către sculptura în lemn Acest tip de lucrare include figurine individuale ale lui I Stulov „Tankman”, „Pilot”, „Femeia pe frontul muncii” și altele, cu toate acestea, în aceste figurine maestrul nu a putut evita o anumită fragmentare în interpretare, motiv pentru care frumusețea suprafeței lemnului a fost prost folosită, iar tehnicile de sculptură s-au îndepărtat de modul obișnuit al unei jucării În figurile lui I Stulov, se poate simți influența figurinelor din porțelan sovietic pe teme conexe În grupul „Întâlnire” ( , o fetiță dăruiește flori unui soldat sovietic), I Stulov a folosit cu mare succes tehnicile decorative Bogorodsk de prelucrare a lemnului Meșterii Kholmogory (satul Lomonosov), ca și înainte, au decorat cupe, vaze, cutii de comandă și sicrie și alte produse din oase cu sculpturi ajurate și în relief plat Lucrurile erau acoperite cu modele mici, sculpturile în miniatură le transformau în dantelă prețioasă înghețată Modelul floral stilizat cu imaginea Ordinului Victoriei pe cutia pentru comanda de A Kulikova (p ) merge bine împreună Bunele tradiții ale paharelor sculptate Kholmogory din secolul al XVIII-lea sunt continuate de sculptura ajurata a două cupe de os ( ) de A Shtang și P Chernikovich Meșterii au plasat imagini în relief ale vechilor generali ruși și sovietici moderni în medalioanele cupelor M Sinkova și A Shtang dețin un pahar ( ), ale cărui modele includ scene de vânătoare și figuri de animale (p ) Ca și cum acordul final al acestui grup de lucruri este cutia cu Ordinul Victoriei ( ), opera lui A Shtang Ordinea cu raze divergente este înconjurată de un model magnific Scenele de luptă sunt descrise pe pereții laterali Maestrul a introdus ceva nou în interpretarea ornamentului: l-a „ondulit”, făcându-l să pară ramuri de brad acoperite cu zăpadă În ultimii ani ai războiului, poporul Kholmogory a dobândit o mare pricepere în arta prelucrării oaselor, depășind, poate, pe maeștrii secolului al XVIII-lea în subtilitatea execuției, aduși la limitele fragilității miniaturale Dar cu această înaltă abilitate tehnică, formele paharelor și vaselor nu s-au distins întotdeauna prin proporții reușite Iar imaginile complotului nu au fost întotdeauna combinate organic cu motive ornamentale În ansamblu, în stilul lor, există o tendință clară spre decorarea generoasă a întregului lucru, spre bogăția ornamentală, în care, din păcate, scopul practic a retras în plan secund În Tobolsk, unde sculptura în oase a existat încă de la începutul secolului al XIX-lea, în timpul războiului, meșteșugul s-a oprit complet Cei mai buni cioplitori au mers pe front (au murit în luptă M Rakov Protecția granițelor de nord Relief osos Muzeul de Artă Populară din Moscova talentatul meşter V Lopatin), au murit vechii cioplitori Abia după război a început renașterea acestei arte a Siberiei de Vest Sculptorii și sculptorii de oase moscoviți S Evangulov și M Rakov, care și-au câștigat faima în anii și au fost strâns asociați cu arta populară, au creat o serie de lucrări semnificative în anii războiului S Evangulov, care are un simț excelent al materialului, frumusețea osului, nuanțele sale, a făcut multe, în principal în arta plasticelor mici S Evangulov a sculptat dintr-o singură bucată de os o figurină a lui Ivan Susanin (pp , ), găsind în formele micii sculpturi posibilitatea de a crea o imagine semnificativă a unui erou plin de hotărâre, gata de ispravă Prin natura sa, munca gurii se întoarce la tradiția stilului popular decorativ și modelat Liniile figurii sunt calme și distincte, suprafața netedă a hainelor contrastează cu modelul ramurilor copacilor În compoziție se păstrează contururile originale ale unei bucăți de os luate de artist, care subliniază originalitatea formei și frumusețea materialului Desenele pregătitoare pentru această sculptură în miniatură vorbesc despre marea muncă pe care S Evangulov a făcut-o în căutarea imaginii lui Ivan Susanin M Rakov Salutul victoriei Sicriu Ajurat și sculptură în relief pe os Muzeul de Artă Populară din Moscova Într-unul dintre desenele sale, imaginea lui Susanin conține încă multe caracteristici cotidiene care au fost eliminate în decizia finală O altă statuetă a aceluiași autor, care îl înfățișează pe Suvorov ( ), este asociată cu imagini ale sculpturii monumentale rusești Această lucrare, în contrast cu „Susanin”, este construită pe o siluetă frumoasă și clară, surprinzând mișcarea energică a comandantului Mantaua fluturată pare să repete mișcarea mâinii în poziția opusă Pe suprafața aproape netedă a sculpturii, un model magnific al panglicii și ordinea de pe piept se stabilește ca un contrast decorativ În Corabia (p ) de S Evangulov, ajurata Kholmogory este combinată cu expresivitatea sculpturală a pieselor de șah sculptate rusești din secolele XVII-XVIII „Nava” se caracterizează prin moliciune, rotunjime a tuturor contururilor, plasticitate a formelor Ondularea valului, ale cărui contururi se repetă în modelul pânzelor, formează un fel de piedestal Nava, care amintește de piesele de șah sculptate din secolul al XVII-lea, diferă de acestea prin faptul că este transformată într-o lucrare prețioasă independentă și impregnată de spirit ulcior pictat Gzhel Regiunea Moscova Gzhel Artel „Ceramica artistică” Muzeul de Artă Populară din Moscova romantism Acest lucru mic și grațios, se părea, menit să fie doar un ornament, este plin de o dispoziție grozavă Una dintre ultimele lucrări ale lui S Evangulov pe teme militare a fost Ecranul de os (forma la care se referă pentru prima dată) „Leningrad în zilele victoriei” (p ), un relief în miniatură cel mai fin în care influența gravurilor de se resimte secolul al XVIII-lea Autorul a creat o compoziție simetrică solemnă, înfățișând nave de război în prim plan ca simbol al puterii maritime, în spatele lor Cetatea Petru și Pavel și deasupra ei explozii de rachete festive pe cer, formând un model complicat În acest articol, meșterul a combinat frumos suprafața albă ca zăpada a ecranului de os cu inserții de jet negre tăiate în suportul pentru ecran Jucării pictate cu lut Dymkovskaya Sloboda în Kirov În anii de război, arta lui M Rakov a continuat să se dezvolte într-o direcție ușor diferită, preferând ajurat plat și sculptură în relief în locul artei plastice fine M Rakov realizează câteva miniaturi excelente, printre care se remarcă „Pursuit of the Retreating Enemy” (p ) Întreaga compoziție este în perfectă armonie cu ovalul alungit al medalionului Călărețul, care se află la mijloc, servește drept motiv unificator Celelalte două dezvoltă motivul mișcării rapide, dar nu depășește ovalul datorită coordonării ritmice excepționale a întregului grup Avioane care zboară pe cer și un banner care flutură completează partea superioară a compoziției Întregul lucru este impregnat de o bucurie profundă a victoriei A fost creat, potrivit artistului, în zilele înfrângerii inamicului de lângă Moscova În ceea ce privește expresivitatea și subtilitatea reliefului și consistența compoziției gurii, lucrarea seamănă cu cele mai bune medalioane ale lui Fiodor Tolstoi Într-un mic medalion „Protecția granițelor nordice” (p ), M Rakov a plasat figura unui lunetist sovietic Aurora boreală, atât de îndrăgite de maeștrii Kholmogory în secolul al XIX-lea, a devenit aici un cadru solemn pentru figura unui războinic, înconjurându-l cu „raze de glorie” Împreună cu alte motive, a dat întregii compoziții acel model care face ca gura să lucreze în spirit aproape de cele mai bune miniaturi ale osului sculptat nordic Capitolul Artistul a folosit o sculptură în os, combinând-o cu un relief scăzut, foarte prelucrat plastic, suprapus pe mahon închis Figura războinicului, pământul și strălucirea sunt bine legate de cadrul rotund Orizontul așezat jos îi dă măreție războinicului, iar mișcarea sa puternică impetuoasă rupe izolarea compoziției Toate trucurile din această miniatură sunt decorative și în același timp pline de semnificație semantică: un plan în cădere, nori de explozii, un halou de strălucire și forme laconice de roci de gheață „Salut Victory” (p ) - relief sculptat ajurat pe capacul cutiei - una dintre cele mai bune lucrări ale artistului Bogatul ornament floral care inconjoara turnurile Kremlinului, Mausoleul Lenin si Catedrala Sfantul Vasile cu un covor de dantela capata in fata ochilor nostri un fel de metafora, parca se transforma in ghirlande de rachete Moliciunea plastică a reliefului, rafinamentul modelului ornamental leagă acest lucru de M Rakov cu cele mai bune tradiții de sculptură populară pe os Până la sfârșitul războiului, arta înghețată a înnegririi pe argint a fost restaurată în Veliky Ustyug, renumit pentru dezvoltarea articolelor elegante de uz casnic Sosirea în a producției artistului local Veliky Ustyug (artist grafic și pictor) E Shilnikovsky, care a devenit interesat de arta aplicată, a avut o mare influență asupra dezvoltării niello-ului Desenele sale pe teme de război au împodobit o serie de obiecte de argint și au fost reproduse cu ușurință de meșteri Au continuat să fie produse produse cu modele pur ornamentale Toate gravurile Ustyug din această perioadă sunt caracterizate de un ton moale pitoresc de niello, o combinație plăcută de niello cu o suprafață albă de argint sau cu un fundal auriu, care este vizibil în interiorul niello În - , maeștrii din Krasnoye Selo de pe Volga au început să-și restaureze munca Tehnica lor de prelucrare a argintului a păstrat arta străveche a filigranului Scan în Krasnoe Selo este folosit pentru ajurat prin pereți de coaster, vaze, cutii de țigări, cutii de pâine și alte lucruri Uneori, constituind un singur întreg cu el, emblemele sovietice intră în tiparul scanat La sfârșitul războiului, producția de turnare sculpturală din fontă Kasli și gravoare Zlatoust pe oțel a reînviat în Urali Pentru prima dată, după un lung declin care a durat mai bine de o sută de ani, arta ceramicii Gzhel a început să revină în - În Gzhel, au început să fabrice ulcioare de lapte, vaze, ulcioare și căni cu pictură decorativă, asemănătoare cu Khokhloma și picturile țărănești din secolul al XIX-lea, în artela „Ceramica artistică” Un rol major în renașterea lui Gzhel l-a jucat savantul de artă sovietic A B Saltykov, care a studiat tradițiile meșteșugului degradat și i-a ajutat pe meșteri să-și găsească stilul artistic Dintre artiștii care au creat mostre noi, trebuie menționat N Bessarabova A apărut porțelanul original cu vopsea subglazură cu vopsea de cobalt, precum și A Saltykov Ceramica - „Arta”, , nr , p pictat cu aur pe albastru Pictura cu pensula uitată în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a fost restaurată Ornamentul maeștrilor Gzhel a fost aplicat cu o mișcare ușoară și liberă a pensulei și se distingea printr-un caracter plan (p ) Celebra jucărie din lut Dymkovo, viu colorată și acoperită cu petale de frunze de aur și argint, a fost păstrată de meșteri locali Distinsă printr-o tehnică extrem de simplă (sculptură manuală, ardere în cuptorul rusesc, văruire și colorare), această jucărie avea calități decorative excepționale Colorarea sa are un caracter luminos, festiv, reprezentând un model geometric liber - o combinație de dungi colorate, cercuri, plase Cu această tehnică, sunt pictați cai fluier, berbeci, păsări și figuri umane Această colorare este parțial legată de motivele țesăturilor luminoase și colorate ale secolului trecut, care au fost utilizate pe scară largă în mediul urban și țărănesc În jucării individuale Urcior sculptural din majolica Regiunea Ryazan Skopin Muzeele de artă populară din Moscova ca, de exemplu, patine, căprioare cu coarne aurite ramificate, se repetă intrigile originale ale artei populare (p ) Formele lor sunt simple și generalizate Alte jucării – păpuși („bone”, „fashioniste”, „husari”, „dandies”) și scene de grup (dans, vânătoare, păstorit de gâște etc ) – într-o interpretare naivă, ne-au adus imagini ale vieții urbane și rurale al secolului al XIX-lea La expoziția din de la Moscova au fost prezentate multe jucării de fum, realizate în mod tradițional Aici au fost lucrările meșterilor populare E Koshkina, E Penkina și A Koss, care au continuat arta celebrului producător de jucării A Mezrina * N Sobolevski Jucărie populară - „Arta”, , nr , p * N Zhigunova Cortina „Ordinul Victoriei”, Linie transversală Satul Kresttsy, regiunea Novgorod Muzeul de Artă Populară din Moscova A prins viață și producția Skopino de vase sculpturale smălțuite ceramice, în imaginile lor păstrând o legătură cu vasele figurate ale Ucrainei, precum și cu vase decorative ale Rusiei antice, datând din stilul animal Glazurile plăcute verzui și maro au conferit bogăție colorată produselor Skopinsky Lucrurile erau alcătuite din numeroase părți, sculptate pe roata de olar Drept urmare, au apărut produse care se distingeau printr-o formă sculpturală complexă, adesea bizară (p ) Unele vase au luat aspectul unor animale și păsări fantastice sau reale Din , maestrul I Maksimov* s-a remarcat în mod deosebit O S Popova ceramica populara ruseasca M , , p A Dmitrieva Panoul „Isprăvile armatei sovietice” Broderie cu punct de satin Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova Lucrând în principal pentru nevoile războiului, meșteșugurile textile până la sfârșitul războiului, și mai ales în anul victoriei, au început să producă lucruri artistice; unele dintre ele, precum, de exemplu, artelele de dantela din regiunea Vologda, nu si-au oprit deloc activitatea artistica Broderia, care poate fi împărțită în alb și colorat, a determinat arta modelelor diverse și bogat ornamentale, care aveau adesea tradiții de secole Folosind diferite tehnici de broderie, meșterele individuale, cu ajutorul artiștilor profesioniști, s-au orientat spre realizarea de compoziții pe temele Marelui Război Patriotic Aici remarcăm perdeaua „Ordinul Victoriei” (p ) de N Zhigunova, realizată în tehnica broderii Krestets (Kresttsy, regiunea Novgorod) cu ajurat cu model fin, panoul-cortina „Kremlin” ( ) de N Sapozhnikova, brodată de meșteri Kalinin, cu ornamente florale luxuriante Lejeritatea desenului vorbește despre implementarea atentă a tradițiilor populare locale Un panou interesant realizat de A Dmitrieva în Mstera Artel of Brodery E Pavstyany Salut Imprimare manuală colorată pe pânză Muzeul de Artă Populară din Moscova pe tema isprăvilor armatei sovietice, unde frumusețea vechilor tipărituri populare rusești emană din întreaga compoziție (p ) La expoziția de arte decorative de la Moscova din , au fost prezentate lucrări din ultimii ani ai războiului: fețe de masă, perdele și perdele decorative, uneori decorate cu motive ale unei stele în cinci colțuri, turnate în ritmul strict al vechilor Krestets model geometric Folosind tehnica dantelei Vologda, au fost create perdele monumentale și fețe de masă luxuriante, cu un model cu model caracteristic și un aspect foarte neted și lat E Pavstyany Cavalerie roșie Imprimare manuală colorată pe pânză Muzeul de Artă Populară din Moscova contur Spre deosebire de dantelă Vologda, dantelă Yelets a fost caracterizată printr-un model mic translucid În anii de război, a început să fie folosită călcâiul manual realizat cu șablon În aceste tocuri, care sunt țesături decorative, artistul E Pavstyany a realizat o serie de desene - „Salut”, „Cavaleri roșii” (p , ) și altele, în care tradițiile artistice ale călcâiului popular rusesc, modelarea acestuia , frumusețea unui calm și chiar ritm, exprimată într-un plan umplut uniform M Lazarevskaya a lucrat și în tehnica tocului, folosind două culori - albastru și roșu-maro pe culoarea naturală a pânzei (cortina de dans rusesc, și față de masă Carousel, ) Țeserea covoarelor populare din regiunea Kursk a suferit foarte mult Întreprinderile distruse de război au început să se redreseze abia din a doua jumătate a anilor ' Cu toate acestea, covorul popular „Kursk” a fost păstrat și a început să se dezvolte din nou în anii postbelici Artiștii angajați în industria artei, precum și meșterii populari și-au asociat desenele cu teme militare, dar în același timp au realizat lucruri cu motive ornamentale Treptat, munca a fost reînviată la fabricile și întreprinderile producătoare de produse textile S-au încercat crearea unor compoziții tematice și emblematice În , M Lazarevskaya a propus o țesătură decorativă aurie pentru sala de ședințe a Ministerului Apărării al URSS Un ornament mare din frunze de stejar și dafin - embleme de vitejie și glorie - se întinde pe suprafața țesăturii în ghirlande continue Gama ușoară și discretă, construită pe o combinație de aur, albastru și alb, dă naștere impresiei de măreție strictă Interesul pentru țesăturile ornamentale a apărut chiar la sfârșitul războiului, dar munca intenționată și persistentă asupra lor a început abia după război În industria porțelanului, la fabrica Lomonosov apar lucrări inspirate de eroica apărare a Leningradului, viața și faptele marinei sovietice și multe altele Pentru aceste lucruri - în desenele picturilor murale - acuratețea, imaginile documentare sunt caracteristice, dar nu sunt foarte decorative la culoare Cel mai izbitor eveniment al acestei perioade au fost sculpturile din porțelan ale lui S Orlov, realizate la fabrica de porțelan din Dmitrov În - , a realizat un grup complex cu mai multe figuri „Alexander Nevsky” din porțelan colorat (vezi p ) În acest grup, S Orlov a reușit să combine subtil sarcinile unei soluții pur sculpturale cu sarcinile decorative În același timp, este captivat de temele folclorului rus, dezvăluind o cunoaștere profundă a tradițiilor naționale „Basme” ( - ) de S Orlov este un lucru sculptural complex din porțelan colorat – peste un desiș dintr-o pădure verde plină de tot felul de monștri fabuloși, un cavaler rus zboară pe un cal minunat Întreaga compoziție arată ca un fel de înaltă relief de porțelan, sclipind cu o varietate de culori și nuanțe cu un ton strălucitor de aur în ele Acest ciclu de lucrări, în care s-a exprimat sentimentul de dragoste față de cultura poporului lor, își găsește apogeul în grupuri realizate în anii - , în figurinele de porțelan „Ivanushka pe un cal cocoșat” (p ) și „Povestea” al Pescarului și al Peștelui de Aur”, unde, alături de suprafața vopsită a materialului, modelarea siluetei, jocul pe relieful traversant are o mare importanță În astfel de lucruri, se poate simți influența sculpturii decorative populare - jucării din lemn Bogorodsk, la care artistul a lucrat în tinerețe S Orlov Ivanushka pe un cal cocoșat Porțelan colorat Stat Galeria de Stat Tretiakov La sfârșitul războiului, o serie de sculptori de porțelan s-au întors de pe front: P Kozhin, A Sotnikov și alții Au început să lucreze la fabricile Dmitrovsky și Dulevo, unde au realizat figuri și grupuri pe teme militare din porțelan Pentru a-și decora lucrurile, artiștii au folosit pictura moale sub glazură În domeniul prelucrării artistice a sticlei, o serie de artiști au lucrat la fabricile Dyatkovo și Gus-Khrustalny A Lipskaya în - au creat modele de lucruri din sticla pentru pahare de „comanda”, decorate cu panglici de sticla colorate Perioada analizată a fost o perioadă care a avut un impact puternic asupra dezvoltării artei populare și a industriei artistice Deși maeștri individuali și artiști au creat lucrări interesante, în general, dezvoltarea fundului Volum KhPI arta a fost suspendată și abia spre sfârșitul războiului asistăm la o renaștere în acest domeniu Preocuparea guvernului sovietic pentru arta aplicată, atenția față de nevoile maeștrilor și artiștilor au ajutat în vremuri de război foarte dificile să pună bazele pentru restaurarea artei populare și a industriei de artă, care a primit o dezvoltare atât de mare în anii postbelici , mai ales din a doua jumătate a anilor ' În artă însăși, în primul rând în lucrările din ultima perioadă de război, în - , dintre care majoritatea au fost realizate pentru expoziții, alături de realizările artistice neîndoielnice, au apărut și tendințe negative: au neglijat sarcinile scopului practic al obiectelor, aglomerația cu ornament, subordonarea a tot aspectul unui lucru cu un finisaj luxos Au fost create multe lucruri care aveau în esență doar o valoare decorativă; autorilor le-a păsat puțin de aplicarea lor și și-au acordat toată atenția aspectelor pur externe, ceea ce a dus la faptul că lucrurile și-au pierdut adesea integritatea organică, făcând loc soluțiilor ornamentale și compozițiilor parcelare O astfel de fuziune organică caracteristică a formei, scopului și decorului, inerentă operelor de artă populară, s-a manifestat mai des și mai direct, în principal în lucruri simple și ieftine, atunci când meșterii s-au străduit să creeze obiectele necesare, practic convenabile Cești și linguri simple cu pictură Khokhloma, ceramică, țesături ieftine, jucării de lut fără pretenții au fost decorate cu moderație, simplu, uneori expresiv și natural Cele mai bune lucruri care au aparținut meșterilor și artiștilor celebri menționați mai sus au fost totuși create cu suficientă atenție scopului și formei lor practice, iar tradițiile minunate ale artei decorative sovietice au continuat să trăiască în ele Și acum aceste lucrări vorbesc despre marele patriotism, despre sentimentul înflăcărat și încântat al autorilor lor, rămânând amintirea acelei minunate ascensiuni care i-a cuprins pe meșterii și artiștii care căutau să-și exprime bucuria victoriei asupra inamicului CONCLUZIE Marele Război Patriotic a fost un test sever al puterii poporului, al puterii sistemului sovietic Oamenii noștri au rezistat cu onoare acestui test istoric Sistemul social socialist sovietic s-a dovedit a fi de nezdruncinat, unitatea morală și politică a popoarelor unite în jurul Partidului Comunist, care a dus țara la victoria asupra unui inamic puternic și crud, a fost indestructibilă A rezistat probei războiului, dovedindu-și vitalitatea, cultura artistică sovietică, care s-a format ca urmare a revoluției socialiste și s-a întărit în anii de dinainte de război pe calea realismului socialist În anii de război, marea forță a artei noastre s-a manifestat în mod clar - partizanitatea ei, care a făcut din artist un luptător conștient pentru ideile comunismului, l-a învățat o înțelegere profundă a ceea ce se întâmplă și i-a insuflat un sentiment de mobilizare civică, disponibilitatea de a sluji Patria, partidul În primul rând, această calitate o datorăm faptului că arta sovietică nu a cunoscut acel declin al activității creative, care a însoțit adesea perioade de războaie și care, în acest război, chiar mai mult decât în trecut, a afectat viața artistică a multor țări Grele, foarte grele erau condițiile de muncă ale artiștilor noștri în anii de război Trăind o singură viață cu oamenii lor, ei au împărtășit cu ei dezastrele, pierderile, privațiunile Și la fel ca toți oamenii sovietici, maeștrii artei au atras putere pentru munca lor de creație, devenită combativă, într-o conștiință profundă a dreptății cauzei pentru care țara lupta Toate acestea i-au ajutat să creeze imagini care emoționează cu adevărul lor, de înțeles, apropiate, necesare oamenilor, imagini în care se refracta adevărata naționalitate a artei unei țări socialiste Unitatea conștientă de scop, care a reunit artiștii de frunte în anii de dinainte de război, în ciuda diferenței de origini a operei, școlilor și generațiilor lor, acum, în fața amenințării care planează asupra Patriei, i-a unit chiar și mai aproape În întregime * În acel moment, forța efectivă a metodei creative a artei sovietice, realismul socialist, a avut efect Filosofia de afirmare a vieții a omului sovietic, înrădăcinată în fundamentele noii societăți și hrănită de dezvoltarea ei rapidă, a pătruns până și în cele mai tragice ciocniri recreate de artiști în acei ani Participarea directă în vârtejul turbulent al vieții militare, simțul responsabilității față de Patria Mamă, care trece prin mari încercări, i-au învățat să perceapă realitatea mai intens și mai profund Războiul nu a lăsat pe nimeni calm sau indiferent, iar acest lucru și-a lăsat amprenta specială pe aproape fiecare lucrare creată de artistul sovietic la acea vreme Una dintre trăsăturile specifice artei acelor ani constă în emotivitatea sporită a imaginilor În primul rând, este legat de noul care, odată cu războiul, a intrat în opera artiștilor noștri Patru ani de război au fost pentru ei nu doar o perioadă de dominare a subiecților militari, ci și o perioadă de mari realizări creative Au fost atât de semnificative încât ar putea fi considerate una dintre cele mai înalte realizări ale culturii artistice sovietice Imaginile create la acea vreme de maeștrii artei sovietice au găsit un răspuns viu nu numai la noi, ci peste tot unde popoarele au luptat pentru independența și libertatea lor, împotriva aservirii fasciste Însuși faptul că înaltă activitate creativă a artiștilor sovietici a atras atenția și simpatia a milioane de oameni din străinătate Semnificația mondială și autoritatea mondială a artei sovietice a crescut BIBLIOGRAFIE Lucrări generale "LA Marx și F Engels despre artă”, voi I si II M , "LA I Lenin despre literatură și artă Ediția a doua, mărită M , „Întrebări de muncă ideologică” Culegere a celor mai importante decizii ale PCUS ( - ) M , Istoria Marelui Război Patriotic al Uniunii Sovietice - ” În șase volume, vol - M , - „PCUS despre cultură, educație și știință” Colectarea documentelor M , „Istoria Partidului Comunist al Uniunii Sovietice” M , „Despre literatură și artă” Colectarea documentelor M , Scrieri speciale „Marele Război Patriotic” Album de artă editat de V A Shkvarikov Emisiune I M -L , „Marele Război Patriotic” Catalogul expoziției M , Eroic față și spate Expoziție de artă a întregii Uniri XI- X Catalogul expoziției M , "LA N Baksheev, V K Byalynitsky-Birulya, I E Grabar, E E Lansere, V N Meshkov, I N Pavlov, K F Yuon [Catalogul expoziţiei Articol introductiv de G Zhidkov cu schițe autobiografice ale artiștilor] M , "DIN V Gerasimov, A A Deineka, P P Konchalovsky, S D Lebedeva, V I Mukhina, D A Shmarinov [Catalogul expoziției cu eseuri autobiografice] M , „Catalog al expoziției artiștilor militari a Studioului numit după M B Grekov la Direcția Politică Principală a Armatei Roșii” M , Nikiforov B Artiști militari ai Studioului Grekov pe fronturile Războiului Patriotic M -L , Expoziție de artă a Uniunii Pictură, sculptură, grafică Catalog M , „Treizeci de ani de arte plastice sovietice” M , „Artele plastice ale Leningradului”, Almanah L -M , „Marele Război Patriotic în pictură, sculptură, grafică” (Album) M , „Expoziție de artă a Studioului Artiștilor Militari numită după M B Grekov” Catalog M , „Artele plastice în anii Marelui Război Patriotic” M , Ushenin X M B Grekov Studioul Artiștilor Militari de la Direcția Politică Principală a Armatei Sovietice M , „Arta sovietică - Pictura Sculptură Grafică" (Album] M , Materiale ale Primului Congres al Artiștilor Sovietici din întreaga Uniune februarie - martie M , „Artiști de război ai Studioului M B Grekov pe fronturile Marelui Război Patriotic Amintiri Jurnalele Documentele Scrisori Comp X Ushenin L , „Artele plastice sovietice Pictura Sculptură Grafică" M , Materiale ale celui de-al Doilea Congres al Artiștilor din întreaga Uniune - aprilie ” M , „Afiș” și „Ilustrație pentru reviste și ziare” Lucrări generale Cronica artelor plastice a Marelui Război Patriotic Nr [Windows TASS ], Nr M , „Prima expoziție de lucrări ale artiștilor de primă linie” Catalog [Articol introductiv de B Brodyansky] L , Kalinin M Despre arta afișului O transcriere prescurtată a unei conversații dintre M I Kalinin și artiștii care lucrează în „Ferestrele” TASS - „Literatura și arta”, ianuarie Golubov V Pe linia frontului Arta Leningradului în zilele asediului — „Teatru”, [sat ], , p - Gorbunov P Pe afișul de la Leningrad - „Leningrad”, , nr , p III-IV Kornilov P Arta vizuală a Leningradului în timpul Marelui Război Patriotic - „Steaua”, , nr - , pp - Brodsky I Artiștii Frontului de la Leningrad La vernisajul expoziţiei a -a - „Leningrad”, , nr - , p II-IV „Ferestrele satirei” Catalogul expoziției „Ferestrele satirei” Tatkhudozhnik Kazan, [ ] Sysoev P Maeștri sovietici ai satirei - Album M -L , Nikiforov B Artiști militari ai Studioului Grekov pe fronturile Războiului Patriotic M -L , „Catalogul expoziției „Combat Pencil”” Riga, Artele plastice din Leningrad Almanah L - M , Povolotskaya E și Ioffe M Treizeci de ani de afișul sovietic M - L , Fedorov-Davydov A Arta afișelor sovietice și a caricaturii politice în artele plastice sovietice — În: Treizeci de ani de arte plastice sovietice M , p - Sidorov A Arta sovietică Grafică M , Yastrbzhepskaya M poster sovietic de de ani Lucrări ale artiștilor moscoviți - „Arta”, , nr , pp - Koretsky V Note ale unui artist de poster M , Khalaminsky Yu Afiș sovietic M , „Artişti-jurnalişti în Marele Război Patriotic Moscova ” Catalog M , Demosfenova G , Nurok A , Shantyko N poster politic sovietic Sub conducerea generală a lui F Kaloshin M , Efimov B Muncă, amintiri, întâlniri M , Lucrează despre maeștri individuali Brody L Ioffe M Lev Grigorievici Brodaty M , H a lb a V „Vladimir Galba Blitzkrieg și Fritz Howl [Desene animate] M -L , „Vladimir Aleksandrovici Galba” Catalogul expoziției L , Golovanov L Sidorov A Leonid Fedorovich Golovanov Maestrul posterului sovietic M - L , Goryaev V „Expoziție de lucrări ale artiștilor A D Goncharov, V N Goryaev, K G Dorokhov, S A Zaslavskaya, S D Lebedeva, I L Slonim” Grafică, pictură, sculptură, textile Catalog [Articol introductiv de A Chegodaev] M Kostin V Vitali Nikolaevici Goryaev M , Denis V Ioffe M Victor Nikolaevici Denis - (Viața și arta) M - L , E în domnul E „Eugene Evgan ( - )” M , Eliseev K Syrkina F Konstantin Stepanovici Eliseev M , Efimov B Efimov Boris Efimovici Hitler și haita lui” Desene animate - Album M -L , Maeștri sovietici ai satirei Boris Efimovici Efimov M -L , „Boris Efimovici Efimov - desenator, artist de afișe” M , Ioffe M Boris Efimovici Efimov M , Semenova T Boris Efimovici Efimov M , Efimov B Muncă, amintiri, întâlniri M , Ivanov V Viktor Ivanov, afiș politic sovietic [Album] M , Kokorekin A Sidorov A Alexey Alekseevici Kokorekin Maestrul posterului sovietic M - L , Demosfenova G Aleksey Alekseevici Kokorekin M , „Expoziție de lucrări ale artistului Alexei Alekseevich Kokorekin de ani de la data nașterii, de ani de activitate creativă [Catalog] M , Koretskiy V Fedorov-Davydov A Viktor Borisovici Koreţki Maestrul posterului sovietic M - L , Halaminsky Iu Victor Borisovici Koretsky M , Kukryniksy „Lecția de istorie” [Poezii și caricaturi satirice ale armatei fasciste și ale conducătorilor ei] Desene de Kukryniksy, poezii de Marshak M , Kukryniksy și Marshak S Partizans [Poezii și caricaturi ale ocupanților naziști] M , „Kukryniksy Kupriyanov M V , Krylov P N , Sokolov N A [Catalog Articol introductiv de V Kemenov] M , „Negru pe alb” Poezii de S Marshak, desene de Kukryniksy M , — Kaput! Desene de Kukryniksy, poezii de S Marshak, M -L , Sokolova N Kukryniksy M , „Kukryniksy” Catalogul expoziției de lucrări [Articol introductiv de V Herzenberg] M , Sokolova N Kukryniksy M , Moore D Khalamine Yu D Moor M , Profetul B Boris Ivanovici Prorokov Catalogul expoziției de desene „Baltică – Marea Neagră” - ” M , Suzdalev P Boris Ivanovici Prorokov M , Chegodaeva N B I Prorokov - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr , M , , p ^ Herzenberg V Boris Ivanovici Prorokov L , Soyfertis L Semenova T Leonid Vladimirovici Soyfertis M , Cheremnykh M Ioffe M Mihail Mihailovici Cheremnykh Artistul este un maestru al satirei politice M - L , Grafică pentru șevalet și carte Lucrări generale Sokolova N Documente ale zilelor eroice (La expoziția artiștilor de la Leningrad) - Pravda, octombrie „Expoziție de lucrări ale artiștilor din Leningrad în timpul Marelui Război Patriotic” Catalog [Articol introductiv de O Beskin] M , Kholodovskaya M Marele Război Patriotic în grafica sovietică M , Devishev A Ilustrație de carte sovietică — În: Thirty Years of Soviet Fine Arts M , , p - Podobedova O Grafică de șevalet din perioada Marelui Război Patriotic [Bazat pe grafica de șevalet realizată de artiști din Moscova și Leningrad] teză M , Chegodaev A Modalități de dezvoltare a graficii cărții sovietice rusești M , Cegodaev A Grafică - În cartea: „Arte plastice sovietice” M , , p - Shantyko I Carte, artist, timp M , Lucrează despre maeștri individuali B despre ei S "DIN S Boim Catalogul expoziției - „Leningrad – Baltică” ”[I- octombrie ] M , [ ] Chegodaev A Leningrad - Baltica - „Literatura și arta”, octombrie "DIN Boim, V Tsyplakov, D Schwartz” Catalog M , Vereisky G „Catalogul expoziției aniversare de lucrări ale artiștilor G S Vereisky și M S Rodionov de ani de la data nașterii (Articol introductiv de I Mashkovtsev] M -L , Cegodaev A G S Vereisky și M S Rodionov - „Creativitatea”, , nr , p - Amshinskaya A Georgy Semenovici Vereisky M -L , Gerasimov S Razumovskaia S Serghei Vasilevici Gerasimov M , „Expoziție de lucrări de Serghei Vasilyevich Gerasimov cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa și a de ani de activitate creativă” Catalog [Articole introductive de I Grabar și N Sokolova] M , Goncharov A Kholodovskaya M Andrei Goncharov M , Deineka A „Expoziție de lucrări ale lui Alexander Alexandrovich Deinek” [Catalog „Un cuvânt către public” – un articol introductiv de A Deinek Notă biografică] M , Mats și I A Deineka M , Cegodaev A Alexander Alexandrovici Deineka M , Jukov N Tolstoi V N N Jukov, Moscova, Nikulina O Nikolai Nikolaevici Jukov M , Kanevsky A „Expoziție de lucrări ale artistului E F Belashova, A M Kanevsky, N V Kirsanova, II M Kozhina, A V Kokorina, G V Neroda Grafica, pictura, ceramica, sculptura, textile Catalog (Articol introductiv de A Chegodaev] M , Halaminsky Yu A Kanevsky [MJ, Kibrik E Povolotskaya E Întâlnire cu Taras — În buletinul Detgiz „Cărți pentru copii”, martie Kholodovskaya M Grafică de Kibrik — „Arta sovietică”, mai Cegodaev A Evgheni Adolfovici Kibrik M , „Expoziție de lucrări ale lui Yevgeny Adolfovich Kibrik cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa și a de ani de activitate creativă” Catalog [Articol introductiv de B Dekhterev] M , Sternin G E A Kibrik - În colecția: „Arta cărții” Emisiune - M , , p - Kokorin A Halaminsky Iu Anatoly Vladimirovici Kokorin M , „Expoziție de lucrări ale artiștilor E F Belashova, A M Kanevsky, N V Kirsanova, P M Kozhin, A V Kokorin, G V Nerod” Grafica, pictura, ceramica, sculptura, textile Catalog [Articol introductiv de A Chegodaev] M , Kurdov V „Kurdov Valentin Ivanovici” Catalogul expoziției [Articol introductiv de V Petrov] L , Pakhomov A "În acele zile" Album Leningrad Desene de A Pakhomov Text de N Tihonov L - M , Vorkunova N Două serii de autolitografii de A F Pakhomov „Leningrad” - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS, ” M , , p - Gankina E - Alexey Fedorovich Pakhomov M , Petrov Yu „Grafica de Yuri Petrov” [Articol introductiv de I Ginzburg, lista lucrărilor majore și lista expozițiilor unde au fost expuse lucrările lui Yu Petrov a fost întocmită de N Petrova] L , Pimenov Yu „Catalogul expoziției de lucrări de V G Odintsov, Yu I Pimenov” [Articol introductiv de S Razumovskaya] M , Beskin O Yuri Pimenov M , Rodionov M „Catalogul expoziției aniversare de lucrări ale artiștilor G S Vereisky și M S Rodionov de ani de la data nașterii [Articol introductiv de A Chegodaev] M -L , Cegodaev A G S Vereisky și M S Rodionov - „Creativitatea”, , nr , p - „Expoziție de lucrări a profesorului Mihail Semenovici Rodionov ( - )” Catalog [Articol introductiv de A Chegodaev] M , Butorina E Mihail Semenovici Rodionov M , Sokolov I Kholodovskaya M Ilya Alekseevici Sokolov M , Favorsky V „Expoziție de lucrări de A N Kardashev, V A Favorsky, I G Frikh-Khar, I M Chernyshev” Grafică, pictură, sculptură Catalog [Articole introductive de A Chegodaev] M , Wladimir Faworski IHustrationen zu Werken der Weltliteratur Einfiihrung Michael Alpatov Dresda, "LA A Favorsky” [Lucrări alese Album Cuvânt înainte de T Gurieva] M , Chernyshev N „Expoziție de lucrări de A I Kardashev, V A Favorsky, I G Frikh-Khar, N M Chernyshev” Grafică, pictură, sculptură Catalog [Articole introductive de A Chegodaev] M , Bubnova L Nikolai Mihailovici Cernîşev M , Șmarinov D Fedorov-Davydov A Desene ale artistului D Shmarinov - Pravda, aprilie „Șmarinov D Nu vom uita, nu vom ierta!” [Serii de desene] M -L , Cegodaev A D A Şmarinov M , Podobedova O Suită grafică de D A Shmarinov „Nu vom uita, nu vom ierta!” - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS ” M , , p - Khalamine Yu D A Shmarinov M , Pictura Lucrări generale Kaufman R Despre pictura de luptă în timpul Marelui Război Patriotic - „Creativitatea”, , nr , pp - Korovkevici S Pictură artiști din Leningrad M -L , Sitnik K Tema modernă în pictură - „Arta”, , nr , pp - Nikiforov B Arta sovietică Pictura Eseu scurt M - L , Brodsky V Pictura de luptă sovietică M -L , „Maeștri ai artelor plastice sovietice” Pictura Lucrări și eseuri autobiografice Comp P M Sysoev și V A Shkvarikov M , Olshevsky V Despre opera pictorilor de luptă [Expoziție aniversară a Studioului artiștilor militari M B Grekova] — „Art”, , nr , p - Tolstoi V Pictura monumentală sovietică M , Fedorov-Davydov A Peisajul sovietic M , Vlasova R Pictură portret [Creativitatea artiștilor din Leningrad] L , Nikiforov B Pictura de gen sovietic M , Lebedev P Pictura sovietică rusă Poveste scurta M , Lucrează despre maeștri individuali Avilov M Avilov M I , Meshkov V V , Savitsky G K Catalogul expoziției M , Pruzhan I „Duel pe terenul Kulikovo” Pictură de M I Avilov L , Brodski V Mihail Ivanovici Avilov M , Bogorodsky F Polevoy V Fedor Semenovici Bogorodsky M , Bubnov A „Catalog al expoziției lucrărilor artistului A P Bubnova [Articol introductiv de V Kostin] M , Sadoven V „Dimineața pe câmpul Kulikovo” de A P Bubnov M , Akimova I Alexander Pavlovici Bubnov M , Gaponenko T Paramonov A Taras Guryevici Gaponenko M , Gerasimov A Sakharova I „Portretul celor mai vechi artiști” A M Gerasimov M , Sokolnikov M A M Gerasimov Viața și arta M , „Expoziție de lucrări ale lui Alexandru Mihailovici Gerasimov pentru cea de-a -a aniversare a activității sale creatoare” Catalog [Articol introductiv de P P So-kolov-Skal] M , Gerasimov S Şcekotov N Serghei Vasilevici Gerasimov M -L , Razumovskaia S Serghei Vasilevici Gerasimov M , Sokolova N Creativitatea lui Serghei Gerasimov - „Arta”, , nr , pp - Chegodaev A Arta unui mare artist (Expoziție de pictură de S Gerasimov Moscova) - „Cultura sovietică”, ianuarie „Expoziție de lucrări de Serghei Vasilyevich Gerasimov cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa și a de ani de activitate creativă” Catalog [Articole introductive de I Grabar și N Sokolova] M , „Serghei Vasilevici Gherasimov” [Album Articol introductiv de N Sokolova] M , Chegodaev A Sergey Gerasimov - „Arta”, , nr , p - De i ne k a A „Expoziție de lucrări ale lui Alexander Alexandrovich Deinek” [Catalog „Un cuvânt către public” – un articol introductiv de A Deinek Notă biografică] M , „Alexander Alexandrovici Deineka” [Album Articol introductiv de A Chegodaev] M , Mats și I A Deineka M , Evstigneev I "ȘI V Evstigneev Catalog [Articol introductiv de N Jukov] M , Khalturin A I V Evstigneev [M , ] Volumul XIII Konchalovsky P „Expoziție de lucrări de Piotr Petrovici Konchalovsky” Catalog [Articol introductiv de N Sokolova] M , Cegodaev A P P Konchalovsky - „Arta”, , nr , p - „Pyotr Petrovici Konchalovsky” [Album Articol introductiv de N Sokolova] M , Neumann M Portret art of P P Konchalovsky - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr - , pp - M , Korin P Pavel Korin Lucrări alese Text de A Zotov M , Nikulina O Portret psihologic în opera lui P Korin - „Arta”, , nr , pp - Cantareata L Portretele lui Pavel Korin - „Creativitatea”, , nr , pp - Pavel Dmitrievici Korin Catalogul expoziției La de ani de la nașterea sa și la de ani de activitate creativă [Prefață de G Kushnerovskaya] M , Kotov P Andreeva G Petr Ivanovici Kotov M - L , Krainev V „Expoziție de lucrări de Vasily Vasilyevich Krainev - ” Catalog [Articol introductiv de F Maltseva] M , P strâmb Nikiforov B Petr Alexandrovich Krivonogoe M , Kukryniksy Fedorov-Davydov A Despre noile lucrări ale Kukryniksy - „Arta”, , nr , pp - Sokolova N Kukryniksy M , „Kukryniksy” Catalogul expoziției de lucrări [Articol introductiv de V Herzenberg] M , Sokolova N Kukryniksy M , Lancer E Shantyko I Evgheni Evgenievici Lansere M , „Catalogul expoziției de lucrări de Evgeny Evgenievich Lansere” [Articol introductiv de N Mashkovtsev] M , Podobedova O Evgheni Evgenievici Lansere - M , Lukomsky I Herzenberg V Ilya Abelevici Lukomsky M , Beskin O Ilya Lukomsky - „Arta”, , nr , pp - „Expoziție de picturi și desene ale artistului Ilya Abelevich Lukomsky - ” Catalog [Articol introductiv de V Herzenberg] M , Mochalsky D Globacheva S Dmitri Konstantinovici Mochalsky L , Meshkov V „Vasili Vasilievici Meshkov La de ani de la nașterea sa și la de ani de activitate creativă [Catalogul expoziției] M , Mylnikov A Igor Grabar Tineri artiști Absolvenți ai Academiei de Arte din Rusia - „Creativitatea”, , nr , pp - Nissky G „Catalogul expoziției artistului Georgy Nyssa” M , Murina E Georgy Grigorievici Nissky M , Halaminsky Iu Georgy Grigorievici Nissky M , „Expoziție de lucrări de Georgy Grigorievich Nissky” Catalog [Articol introductiv de O Sopotsinsky] M , Odintsov V „Catalogul expoziției de lucrări ale artiștilor V G Odintsov, Yu I Pimenov” [Articol introductiv de S Razumovskaya] M , Bogoyavlensky M „Fetele merg pe front” Pictură de V G Odintsov Krasnodar, Kostina E Vladimir Grigorievici Odintsov M , Pimenov Yu „Catalogul expoziției de lucrări ale artiștilor V G Odintsova, Yu I Pimenova [Articol introductiv de S Razumovskaya] M , Almoeva V Yuri Ivanovici Pimenov M - L , Beskin O Yuri Pimenov M , „Iuri Ivanovici Pimenov” [Album Articol introductiv de A Chegodaev] M , Plastov A Kostin V Arkadi Aleksandrovici Plastov M , „Arkady Alexandrovich Plastov” [Album, articol introductiv de R Kaufman] M , Romadin N „Catalogul expoziției de lucrări de Nikolai Mihailovici Romadin” [Articol introductiv de E Meli-kadze] M , Abramova A Nikolai Mihailovici Romadin M -L , Expoziție de lucrări de Nikolai Mihailovici Romadin Catalog [Articol introductiv de G Nedoshivin] M , Nedoshivin G Nikolai Mihailovici Romadin M , Argint I Lebedev G Iosif Aleksandrovici Serebryani M -L , Kaganovici A Joseph Alexandrovici Silver M , Serov V Kozlov A Vladimir Alexandrovici Serov M , Sokolov-Skalya P Suzdalev P Pavel Petrovici Sokolov-Skalya M , Shcekotov N „Capturarea Cetății Livoniene de la Kokenhausen de către Ivan cel Groaznic” Pictură de P P Sokolov-Skal M -L , Ulianov N „Nikolai Pavlovici Ulianov - ” [Catalog] M , Lavrova O Nikolai Pavlovici Ulyanov — M , Roitenberg O Nikolai Pavlovici Ulyanov M , Ciuikov S „Expoziție de pictură” Suită fermă colectivă kârgâză”, - , Semyon Chuikov ” Catalog M , Sarabyanov D Semyon Afanasievici Ciuikov M , Ea g a l G „Catalogul expoziției de lucrări ale artistului G M Shegal” M , Razumovskaya S Grigori Mihailovici Shegal M -L , „Catalog al expoziției de lucrări de Grigory Mihailovici Shegal - ” (Articol introductiv de S Razumovskaya] M , Razumovskaya S Grigori Mihailovici Shegal - M , Yuon K Konstantin Fedorovich Yuon La de ani de activitate artistică [Catalog Articol introductiv de A Zamoshkin] M , , Konstantin Fedorovich Yuon La de ani de la naștere Catalogul expoziției [Articol introductiv de G Zhidkov] M , Tretiakov N Konstantin Fedorovich Yuon M , Yakovlev B Boris Yakovlev Catalogul expoziției M , Boris Nikolaevici Iakovlev La de ani de la naștere Catalogul expoziției (Articol introductiv de G Zhidkov] M , Yakovlev V SidorovA Vasili Nikolaevici Iakovlev M , Artă teatrală și decorativă Lucrări generale Berezko G Spectacol la front - „Teatrul”, , nr , p - Dmitriev V Sentimentul noului - „Teatrul”, , nr - , pp - Akimov N Starea și sarcinile artei teatrale și decorative Rezumate ale raportului la Conferința Întregii Uniri despre arta teatrală și decorativă - „Buletinul de informare al Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor Sovietici din URSS”, , nr Bassehes A Artiști pe scena Teatrului de Artă din Moscova M , Ryndin V Cum este creat designul artistic al spectacolului M , Lucrări despre artiști individuali Akimov N Etc și d M N P Akimov este un artist L , Williams P Gruzdev I Fără Pușkin - „Literatura și arta”, aprilie Sokolova N Performance și artistul său - „Literatura și arta”, aprilie Syrkina F Petr Vladimirovici Williams M , Volkov B Gremislavsky I , Syrkina F Boris Ivanovici Volkov M , Dmitriev V Kalashnikov Yu „Poporul rus” în Teatrul de Artă - „Literatura și arta”, septembrie Chushkin I „Poporul rus” la Teatrul de Artă - „Seara Moscova”, octombrie Ș* Dmitriev V Mă simt nou Note ale artistului - „Teatru”, , nr - , p - Tretiakov N Vladimir Vladimirovici Dmitriev M , Pimenov Yu Expoziție de lucrări de teatru a artistului Yuri Ivanovici Pimenov Catalog [Articole introductive de A Popov și M Pozharskaya] M , Beskin O Yuri Pimenov [M ], Rindin V Kalashnikov Yu Spectacole și regizori în Teatrul Vakhtangov - „Literatura și arta”, ianuarie Bertenson M Trei spectacole la Teatrul Vakhtangov - „Moscova bolșevic”, noiembrie Kostina E Vadim Fedorovich Ryndin M , „Expoziție de lucrări ale artistului V F Ryndin” Catalog [Compilatorul și autorul prefeței E Lutskaya] M , Fedorovski F Gilyarovskaya N F F Fedorovsky M - L , Kostina E Fedor Fedorovich Fedorovsky [M , ] Shifrin N Expoziție de lucrări de Nisson Abramovici Shifrin de ani de la data nașterii, de ani de activitate creativă Catalog [Prefață de M Pozharskaya] M , „Expoziție de lucrări ale artistului Nisson Abramovici Shifrin - ” (Catalog Articol introductiv de M Pozharskaya] M , Yunovich S Expoziție de lucrări de Sofia Markovna Yunovich Leningrad Schițe de decor și costume, machete Catalog [Articol introductiv de F Syrkina] M , sculptură Lucrări generale „Expoziție de lucrări ale artiștilor din Leningrad în timpul Marelui Război Patriotic” [Catalog Articol introductiv de O Beskin] M - L , Isakov Sculpturi din Leningrad L - M , Keller B Sculptura noilor stații de metrou - „Arta”, , nr , p - Romm A Sculpture — In: Fine Arts during the Great Patriotic War M , , p - „Expoziție de lucrări ale artiștilor E F Belashova, A M Kanevsky, N V Kirsanova, P M Kozhin, A V Kokorin, G V Nerod” Grafica, pictura, ceramica, sculptura, textile Catalog [Articol introductiv de M Neumann] M , „Sculptura sovietică, - ” [Album Cuvânt înainte de A Zotov] M , Valerius S Probleme ale sculpturii moderne M , Lucrări despre artiști individuali Belashova E „Expoziție de lucrări ale artiștilor E F Belashova, A M Kanevsky, N V Kirsanova, P M Kozhin, A V Kokorin, G V Nerod” Grafica, pictura, ceramica, sculptura, textile Catalog [Articol introductiv de M Neumann] M , Beskin O Ekaterina Fedorovna Belashova [M , ] Bembel A Orlova M Andrey Onufrievici Bembel M , Bogolyubov V Brodsky I Veniamin Yakovlevich Bogolyubov și Vladimir Iosifovich Ingal M -L , „Expoziție de lucrări de V Ya Bogolyubov și V I Ingal pentru cea de-a -a aniversare a activității lor creative” Catalog [Articol introductiv de I Brodsky] M , Vilensky „Expoziție de peisaje de Lydia Isaakovna Brodskaya și sculptură de Zinovy Moiseevich Vilensky” Catalog [Articol introductiv de E Tager] M , Vuchetich E Abolina R , Popov V Evgheni Viktorovich Vuchetich M , Paramonov A Evgheni Viktorovich Vuchetich M , „Expoziție de lucrări de sculptură de Evgeny Viktorovich Vuchetich cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa și a de ani de activitate creativă ” Catalog [Articol introductiv de Yu Kolpinsky] M , Şevţov I Evgheni Viktorovici Vucetici L , Efimov I Neumann M Ivan Semenovici Efimov M , „Expoziție de lucrări de Ivan Semenovici Efimov (a de ani de naștere) și artistul Nina Yakovlevna Simanovici-Efimovoi ( )” Catalog [Articol introductiv de E Tager] M , K e p și n o v G Keller B Despre opera lui A Kuprin și G Kepinova - „Arta”, , nr , pp - „Catalog al expoziției de lucrări de pictură și sculptură de A V Kuprin și G I Kepinov” [Articol introductiv de O Beskin] M , Kravchenko K Grigori Ivanovici Kepinpv M , Lebedeva S "DIN V Gerasimov, A A Deineka, P P Konchalovsky, S D Lebedeva, V I Mukhina, D A Shmarinov Catalogul expoziției [„Eseu autobiografic” de S D Lebedeva] M , „Expoziție de lucrări ale artiștilor A D Goncharov, V N Goryaev, K G Dorokhov, S A Zaslavskaya, S D Lebedeva, I L Slonim” Grafică, pictură, sculptură, textile Catalog [Articol introductiv de I Schmidt] M , Neumann M Sarah Lebedeva [Album] M , L și ea în V Krestovsky I Vsevolod Vsevolodovici Lişev L , Sobolevsky N Vsevolod Vsevolodovici Lişev M , Boikov V Vsevolod Vsevolodovici Lişev L , M a n izer M Isakov S Matvey Genrihovici Manizer M -L , Paramonov A Matvey Genrihovici Manizer M , „Matvei Genrikhovich Manizer (cu ocazia împlinirii a de ani și a de ani de activitate creativă)” Catalogul expoziției [Articol introductiv de V Yermonskaya] M , Yermonskaya V Matvey Genrikhovici Manizer M , Matvey Genrikhovici Manizer La de ani de la nașterea sa și la de ani de activitate creativă Catalogul expoziției [Articol introductiv de A Paramonov] M , Matveev A Bassehes A Alexander Terentievici Matveev M , Motovilov G Neumann M Georgy Ivanovici Motovilov M , Expoziție de lucrări ale lui Alexander Vasilyevich Kuprin și Georgy Ivanovich Motovilov Pictura, sculptura Catalog [Articol introductiv de M Neumann] M , , Mukhina V Zotov A V I Mukhina M - L , "DIN V Gerasimov, A A Deineka, P P Konchalovsky, S D Lebedeva, V I Mukhina, D A Shmarinov Catalogul expoziției [„Eseu autobiografic” de V Mukhina] M , A b o l și n și R V I Mukhina M , „Expoziție de lucrări de V I Mukhina” Catalog [Articole introductive de V Kemenov și I Schmidt] M , Arkin D Vera Mukhina - „Arta”, , nr , pp - „Mukhina” Moștenire artistică și literar-critică T - Sub conducerea generală a lui R B Klimov Selecție de texte, comentarii și bibliografie a lui R Ya Abolina M , [ ] Orlov S Antonova V Serghei Orlov - „Comunicarea Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr - M , , p - Nersesov N Serghei Mihailovici Orlov M , Persudchev I „Expoziție de lucrări ale sculptorului I G Pershudchev” Catalog [Articol introductiv de N Skrypnik] Dnepropetrovsk, Schwartz D "DIN Boim, V Tsyplakov, D Schwartz” Catalog M , Neiman M Dmitri Petrovici Schwartz M , Arhitectură Lucrări generale „Sarcinile arhitecților în zilele Marelui Război Patriotic” Materialele Plenului X al Uniunii Arhitecților Sovietici din URSS, - aprilie M , Semenov V Aşezări pentru întreprinderi evacuate în Asia Centrală - „Arhitectura URSS”, sat Nr , M , , p - Mordvinov A Clădire din gips de înaltă rezistență - „Arhitectura URSS”, Sat nr , M , , p I- Burov A Pe drumul către noua arhitectură rusă - „Arhitectura URSS”, Sat Nr , M , , p - Kalinin M Scrisoare din partea președintelui prezidiului Sovietului Suprem al URSS către președintele Comitetului pentru arhitectură din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului din URSS A G Mordvinov Moscova, Kremlin, - În sat „Arhitectura URSS”, nr , M , Kalinin M Mare sarcină națională - „Izvestia”, decembrie D A Monumente ale eroilor Marelui Război Patriotic Note despre concurs - „Arhitectura URSS”, sat Nr , M , , p - Ilyin M Noi stații ale metroului din Moscova - „Arhitectura URSS”, sat Nr M , , p - Polyakov N Planificarea Stalingradului — „Arhitectura URSS”, Sat Nr M , , p - „Probleme ale construcției de restaurare” Materiale ale sesiunii a VI-a a Academiei de Arhitectură a URSS - iulie M , Prin linkin N Principala autostradă a Kievului - „Arhitectura URSS”, sat nr M , , p - I „Proiecte standard de monumente ale mormintelor comune și individuale ale soldaților Armatei Sovietice, Marinei și partizanilor care au murit în luptele cu invadatorii naziști în timpul Marelui Război Patriotic” M , Arefiev A , oraș rezidențial Vasilkovsky S Guryevsky M , „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” sat articole ed acad I Grabar M - L , Pozharsky A Stalingrad M , Shchusev A Monumente de arhitectură în reconstrucția socialistă a orașului - „Arhitectura și construcția”, , nr , pp - „Arhitectura sovietică pentru de ani de RSFSR” Emisiune I Album Ed V Shkvarikova M , „Metrou din Moscova” Album M , Yegorov Yu Planificarea urbană în Belarus M , Lavrov V Din experiența de planificare Novgorod (Despre proiectele de amenajare și dezvoltare ale Novgorodului, în legătură cu patrimoniul său arhitectural și urbanistic) - În colecția: „Probleme ale urbanismului sovietic”, nr M , , p - „Arhitectura sovietică - ” [Album] M , „Construcții în URSS - ” M , Istoria arhitecturii sovietice - ” M , Scrieri despre arhitecți individuali Zholtovsky I Zholtovsky I Proiecte și clădiri [Album] Articol introductiv de G D Oshchepkov M , Shusev A Shchusev A Proiect pentru restaurarea orașului Istra M , S O r l o v N A V Shchusev M , , Artistic, industrie și meșteșuguri Lucrări generale Sobolevsky N Fedoskino M , Rabotnova I Imprimare șablonată după metoda artistului E P Pavstyany M , Vasilenko V Os sculptat nordic (Kholmogory, Tobolsk, Chukotka) M , Vasilenko V Prelucrarea artistică a lemnului, osului și pietrei - „Arta”, , nr , pp - Zhidkov G Lucky - „Arta”, , nr , pp - Saltykov A Ceramica - „Arta”, , nr , pp - Sobolev N Textile - „Arta”, , nr , p - Sobolevsky N Prelucrarea artistică a metalului - „Arta”, , nr , pp - Sobolevsky N Jucărie populară - „Arta”, , nr , pp - Sobolevsky N Meșteșuguri artistice din regiunea Moscovei M , „Arta decorativă populară a URSS” Comp B V Weimarn și P S Sysoev M - L , Rehicev M Negru de Nord Arhangelsk, Kaplan N sculptură populară rusă pe piatră moale M , „Catalogul expoziției” de ani de artă a lui Palekh sovietic „” M , Broderie populară Yakovleva V Kalinin [Album] M , Broderie populară Yakovleva V Gorki [Album] M , Vishnevskaya V , Kaplan N , Budanov S sculptură populară rusă și pictură pe lemn M , Kryukova I sculptură populară rusă pe os M , Rabotnova I Dantela populara ruseasca M , "Arta Folk" Catalogul expoziției de artă populară rusă a Muzeului-Rezervați Zag ° Rsky [Articol de O Kruglova] Zag°rsk, Artă decorativă populară a RSFSR M , Popova O Ceramica populară rusă M , Saltykov A Raport despre arta decorativă — În cartea: „Materialele Primului Congres al Artiștilor Sovietici din întreaga Uniune februarie - martie ” M , Rabotnova I și Yakovleva V broderie populară rusă M , Sobolevsky N Palekh [Album] M , Yalovenko G Fedoskino M , Ilyin M os sculptat rusesc [Album] M , Temerin S Artă aplicată rusă ani sovietici M , , Scrieri despre artiști individuali Danko N b și n Yu Natalya Yakovlevna Danko M , Evangulov S Ilyin M Serghei Pavlovici Evangulov M , Lazarevskaya M Roginskaya F Maria Sergeevna Nazarevskaya M , Orlov S Antonova V Sergey Orlov - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, M , , nr - , pp - Rakov M Ilyin M Mihail Dmitrievici Rakov M , Fomichev I B Ivan Aleksandrovich Fomichev, un pictor în miniatură al lui Metera, este o scoarță de cuvinte M , INDEX Abakelia T G Abolina R Ya , , Abramova A V Artele Abramtsevo-Kudrinsky Abrikosov A I Avvakumov N P Avilov M I , , , Aduev N A Ayvazyan V T Academia de Arhitectură a URSS; Academia de Arhitectură și Construcții a URSS , , , - sesiunea a VI-a — Editura Academiei de Arhitectură — Institutul de Teoria și Istoria Arhitecturii și Construcțiilor echipament — Direcția de planificare raională Akimov N P Akimova I G Alabyan K S , , , , Aladzhalov S I Aladzhalov St I Alexander Nevsky , , , , > - , , , , Alma-Ata Almoeva V Alpatov M V Altai , Altman N I Aliakrinsky I A , , Anglia Amshinskaya A M Andreev V A , Andreeva G A Anikieva V N Antonov F V , , , Antonova V I , Marea Aral Arefiev A A , - , Arkin D E , , , Artemiev M V Arhanghelsk „Arhitectura URSS”, revista , , , , , , , , , , , , „Arhitectură și construcții”, revista Asociația Noii Arhitecți (ASNOVA) Astapov I S , , Akhmetiev B Ashgabat Babencikov M V Baburin M F Byron D -G , Baksheev V N , , , , Baku Clădirea Casei Guvernului Balashov N I „Baltic Searchlight”, seria de afișe , Marea Baltica; Baltika , , Balzac O de , Baranov P A Marea Barents Barkov V Bassehes A I , Batu Bakhirev S P Begovat Uzina metalurgică Paginile marcate cu caractere cursive în index conțin informații biografice despre maeștrii artei sovietice Vedin F A Sărac, Demyan Beck A A Belashov M Belashova E F - , , , , , Bielorusia; RSS Bielorusă , , Belousov A Bembel A O Berezina, râul , Berezko G S Berlin , , , , , , – Treptow Park Bertenson M Beskin O M , , , , Bessarabova N I Bibikov V S , Bilimbay Orientul Mijlociu Blokhin B N Bobyshov M P , Bogatkin V V , , , Bogolyubov V Ya , , , , , , Bogorova A G Bogorodsky F S , , , , Bogorodskoye (regiunea Moscova) Bobotează M P Boyev I K - „Combat Watch”, ziar, vezi „Red Gangut” „Combat Pencil”, o serie de postere I, , , - , , , Battle Leaf, seria de afișe , „Combat Onslaught”, ziarul - „Fuzibil”, apendicele satiric Boim S S , , , , , , , , , Boykov V S Boky N A , Bulgaria Bordichenko V F , , Borodino Bochkov F N Fratele A Brest Brik O M Brodaty L G , , , , - , - , , , Brodskaya L I Brodsky V Ya Brodsky I I , Brodyaisky B Bruni L A , Bryansk , Bubnov A P , , , , Bubnova L S Budanov S M Budanova E V Budilov R N Bulgakov M A Burgman W Burgulov E E Burdenko N N , , , Burov A K , Bury A S , Butorina E I Butyagin V Bykova N A Bylinkin N P , Byljev N - Byalynitsky-Birulya V K , , , Valerius S S Vasilenko V M , Vasilkovsky S V , - , Vasnetsov V M , Vatolina N N , Vatutin N F Weimarn B V Weisbrod M Velikiye Luki Veliky Ustyug Ungaria , Wenzel N K Vereisky G S , - , , - , , , , Vereisky O G , , , , Vesnin V A , , Vesnin L A Vechernyaya Moskva, ziarul , Vilensky B S , Vilensky - M , , Williams P W , , , , Wipper B R Vikhrev N F Vishnevsky V M Vishnevsky vs V Vladivostok - Teatrul Regional de Dramă Primorsky A M Gorki Vladikavkaz Vladimir (pe Klyazma) Vlasenko I Vlasov A V - Vlasov V A Vlasova R I Volga, râul I, , , , , , , , , , , , Canalul de transport maritim Volga-Don Volgograd (Stalingrad) , , , , , , , , - , , , , , , – Aleea Eroilor - HPP Volgograd - Mamaev Kurgan — Digul Volga — Parcul Victoriei - Fallen Fighters Square — Prospekt numit după Engels Volkov B I , Regiunea Vologodskaya Artele de dantelă Volokolamsk Volumul XIII Volhov, râul , Vorkunova N I Vornoskov V P Voronej , , , Voroşilov K E Conferința întregii uniuni despre arta teatrală și decorativă Societatea integrală pentru relații culturale cu țările străine (VOKS) Vuchetich E V , , , , , , , , Vyborg Expozitii – Antifascist - „Creion de luptă” - Arta Unirii „Marea Patrie- război militar" , , , , , , - secțiunea de sculptură a expoziției - Arta întregii uniuni „Frontul eroic și din spate” , , - Expoziție de artă a Uniunii — arte decorative și aplicate , - ilustrații pe subiectele istoriei comunistei partide - „Leningrad-Baltika” - „Ferestrele satirei” „Tat-artist” - „Windows TASS” - „Peisajul Patriei noastre” , - lucrări ale artiștilor din Leningrad, st , DIN, , , , - lucrări ale artiștilor din Leningrad, a -a — Studio numit după M B Grekov - „Capodopere ale arhitecturii ruse” Vyazma - un monument al lui M G Efremov , , Vyalov K A , Galba V A , , , Gankina E Ganf Yu A , , , , Gaponenko T G , - , , Gastello N F Gedike A F , Geibo I I , Gale E Gelendzhik Gelfreich W G , , , , , Gerasimov A M , , , , , Gerasimov S V , , , , , , - , , , , , , , , , Gerasimova M Germania , , , , , , , Herzenberg V R , Goethe I -V Gzhel Artel „Ceramica artistică” , Giatsintova S V , Gilyarovskaya N V Ginzburg M Ya , - , Giprogor Gladkov A K Gladkov G V Globacheva S I Govorkov V I , Govorov L A , , Gogol N V , , Golikov I I Golikov F I , Golovanov L F , , , , , , Golovanov N Golubkina A S Golubov V Goldenweiser A B , Goltz G P , , , , , , Homer Goncharov A D , , , , , , , , Gorbaciov N Gorbunov P T Gordeev G Gorelov G N Gorlov D V Gorpenko A A , Gorki A M Gorki, orașul – Muzeul de Artă — Nijni Novgorod artistic și industrial facultate Regiunea Gorki districtul Koverninsky Goryaev V N , , , , , - , , , , , , Goslitizdat (Editura de stat de ficțiune) , Grabar I E , , , , , , Grekov B D Grekov M B , , Gremislavsky I Ya Grigoriev Grizodubova V S Verde A Grozny grotesc , , Gruzdev I A , Georgia; RSS georgiană „Gudok”, ziarul Gulyaeva A I Guriev Orașul rezidențial Guryevsky - , Guryeva T G Gâscă-Cristal Fabrica de sticla Davydov D V Danko N Ya Devishev A A Deineka A A , , , , - , , , , , , , , , , Demosfenova G L , , Denis (Denisov) V N - , , , , Denisov N N , Denisovsky N D , Detgiz (Editura de Stat de Literatură pentru Copii) , , , Dekhterev B A Dzhabaev, Dzhambul Johnson B Dzerzhkovich A A , Dmitriev V V , , , , - , - , Dmitrieva A Dmitri Donskoy , , Dmitrov Fabrica de portelan , Nipru, râul , , , , — Rapid Nipru , Dnepropetrovsk , Dolgorukov N A , , Donbass , Dormidontov N I Dorhov K G , Dostoievski F M , Roma antică Grecia antică , Dreshout M Duk M L Dulevo Fabrica de portelan Dușanbe – Muzeul de Arte Frumoase din Tadjik arta corporală numită după Behzadi Dușkin A N , , Dyatkovo Fabrica de sticla Evangulov S P , , , , Evgan E N , Europa , Evstigneev I V , , , Egorov M A Egorov Yu A , Eliseev K S , , , , , Erevan Eremenko A I , , Ermolaev A M Ermolenko S Ermonskaya V V Efanov V P Efimov B E - , , , , , - , Efimov I S , , , , , , Efremov M G , , Etz I M Echeistov G A , Zharov A A Jdanov A A Zhigunova N M , Jidkov G V , , Zholtovsky I V , Jukov A F Jukov N N , , , , , , , , , , „Lucrătorul Zabaykalsky”, ziarul Zagorsk , Zagorsk Muzeu-Rezervație Zaitsev A I Transcaucazia Zamkov A A Zamoshkin A I „Pentru Victorie”, ziarul - „Slayer”, supliment satiric Zaporizhzhya Sich Zarudny S M Zaslavskaya S A , Zaharov G A „Star”, revista Zenkevici K) p Cântăreața L S Zinoviev N M , , Zotov A I , , , Ivan cel Groaznic , , , , Ivanitsky A P Ivanov A A Ivanov B Ivanov V S , , , , - , , , , , , Ivanovo Ivancenko N K Ignatiev A A , Igumnov K N , Izvestia, ziarul , , Ilyin M A , , Ingal V I , , Johannesburg Ioganson B V Ioan B M , Ioffe M L Iran Irkutsk — ateliere de artă din Siberia de Est — Muzeul Regional de Artă , Isahakyan A S , Isaeva V V , , Isakov S K , Arta, revista , , , , - Arta, editura Spania , Istra — Clădirea Consiliului Local - clădirea hotelului Kabalevsky D B ASSR Kabardino-Balkarian , Caucaz , Kaganovici A L Kazantsev A A , - Kazan , , , — Teatrul Dramatic Rus Bolșoi V I Kachalova - Scoala de Arte Clasa de decorare * Kazahstan; Kazah SSR , Kalașnikov Yu S , Kalinin, orașul , Kalinin M I , , - , , Kaliningrad , - Bulevardul Eroilor Regiunea Kalinin Kaloshin F I Kaluga , Kanevsky A M , , , , , Kartseva, Luba Kaplan N I Kardashev A N Kardashov L A Kardovsky D N caricatură, desen satiric - , , Kartseva, Luba Katukov M E Kaufman R S , , , Keller B B , Kemenov V S , Kent R I Kepinov G I - , Kerbel L E , , Kibrik E A , , IZ, - , Kiev , , , , - , , , - clădirea Consiliului Local - Lavra Kiev-Pechersk Catedrala Adormirea Maicii Domnului — Khreshchatyk - — Lipki , — Muzeul de Artă Rusă — monumentul lui N F Vatutin — Pechersk , — Piața Bessarabskaya — Piața Kalinin - — Piața Komsomolskaya , , - Tivul — Parcurile Niprului — Muntele Starokievskaya – Kievul vechi — Insula Truhanov , - strada Lenin - Institutul de Artă Departament pitoresc nie Kârgâzstan; SSR Kirghiz Școala de teatru și decor din Kârgâz Kirov, orașul , — Dymkovskaya Sloboda Kirsanov S I Kirsanova N V , China Chineză K D , , , Chișinău , – Muzeul Revoluției – muzeul de artă Klimashin V S Klimov R B Pană Casa-Muzeu a lui P I Ceaikovski Klodt P K Klikov N P Klyuzhev V G Knoblock B G , Knyazev N S , Kobelev V Koval M V Kovpak S A Kogan E I Kohout N N Kozhin P M , , Kozlov A M Kokenhausen, cetatea Livoniană Kokorekin A A , , , - , , , Kokorin A V , , , - , , Collie N J , , Kolpinsky Yu D Koltsov A Ya Comitetul pentru Arhitectură din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului URSS , , , Comitetul pentru Arte al URSS sub Consiliul Comisarilor Poporului din URSS , „Komsomolskaya Pravda”, ziarul , Kondratiev F concursuri pentru proiecte de monumente ale Războiului Patriotic — Prima competiție Konstantinov F D , Konstantinovsky A I Konchalovsky P P , , , , , , , Koretsky V T , , - , , , , , Korin P D , - , Korneev N B Korneichuk A E - , , Kornilov P E Korovkevici S V Koromyslov B I Scurt A D Korsun-Shevchenkovskiy , Kosmodemyanskaya, <>I , , , Koss A Foc de tabără Sh de Kostin V I , , , Kostin S N Kostina E M , Kotov P I , , Kotukhina A A - Koshkina E Kravets S M Kravchenko K S Krainev V V , „Steaua roșie”, ziarul , , Krasnodar , , - Muzeul Regional de Artă A V Lunacharsky Krasnoe Selo (regiunea Kostroma) „Krasnoflotets”, revista Krasnoyarsk , „Gangut roșu”, ziarul , , „Flota roșie”, ziarul , - „Pe baionetă”, supliment satiric „Cernomoreții roșii”, ziarul , Kremenciuk Krestovsky I V Krestsy (regiunea Novgorod) , Kretov S I Krivonogov P A , / , Krinsky V F Krokodil, revista satirică , , , , - , , „Crocodil”, revistă satirică scrisă de mână Kroon A A Kronstadt , Kruglova O V Krylov I A , Krylov P N vezi Kukryniksy Crimeea – Coasta de Sud Krymov N P Kryukova I A Kryukovo (regiunea Moscova) Kuzmin, Matvey Kuibyshev, orașul , , , Kukryniksy (Kupriyanov M V , Krylov P N , Sokolov N A ) , - , , , - , , , , - , , , , , , , , , - , , , Kulaga L N Kulikov A E Kulikova A , Câmpul Kulikovo , , , , , Kuprin A V Kupreyanov N N , , , Kupriyanov M V vezi Kukryniksy Kurdov V I , , , , , , Kursk - Bătălia de la Kursk , – galeria de artă regională Regiunea Kursk Întreprinderi de țesut popular covoare Kusakov V M Kuskovo Kutuzov M I , , , , , Kushnerovskaya G S Kuchumov V Lavrov V A , , Lavrova O I Lacul Ladoga , , Lansere E E , , , , , - , , , Laptev A M , , , America Latină Lebedev V V , , , , , Lebedev G E Lebedev I I Lebedeva S D , , , - , , , Lebedev-Kumach V I Levinson E A , Levitsky D G Levcenko Y Lenin V I Leningrad; Petersburg , , ' , - - Academia de Arte , , , , , - departamentul de sculptură -Muzeul Cercetării - Podul Anichkov Grupele P Klodt „Îmblânzirea cal" — Muzeul de Istorie de Artilerie – Institutul Politehnic II – Școala Superioară de Artă — Institutul Superior de Artă și Tehnic - Casa Artistului - Palatul de iarnă - Podul Kirovsky - Câmpul lui Marte - Moyka, râul - terasamentul râului Șaibe — Locotenentul de dig Schmidt — Nevsky prospect , — Muzeul Partizanilor , , – Cetatea Petru și Pavel — Piața Decembriștilor - Muzeul Rus , , , - , , , , - , , , , , , , - Uniunea Artiștilor Sovietici Leningradskoe din- Divizia Ziar de perete „Creion” - Teatrul Dramatic numit după A S Pușkin — Teatrul numit după Lenin Komsomol — Teatrul de comedie Ramura din față – Teatrul de Operă și Balet, numit după S M Kirov , – Fabrica de porțelan numită după M V Lomonosov , — Institutul de Artă numit după I E Repin - Departamentul de teatru și decor — Palatul Țarskoie Selo (orașul Pușkin) — Schitul , Leonov L M , , Lermontov M Yu , Lipskaya A A „Literatura și arta”, ziarul , , , , Lichtenberg J G Lishev V V , , , , , , Loktin B V Lomonosov M V Lomonosovo (regiunea Arkhangelsk) Londra Lopatin V N Lauriston A -J atela , , , , , , , Lugansky P I Lukomsky I A , , , - , Lutskaya E L , Lvov P I Lyubimov Mavrina T A Magnitogorsk Meisel S P Makagon I Makovski Maksimov I A Maksimov N I Malko L R Maltsev M V Maltseva F S Malyutin S V Mamysh-Uly B , Manizer M G , - , , Manuilov A A Manuylova O M , Markeev M Marx K Marshak S Ya , , , , , , Matveev A T Matorin M V , , Makhach-Kala Matza I L , Mashkov I I Mashkovtsev N G , Mashkovtseva E D Maiakovski V V , Mezentsev B S , Mezrina A A Melikadze E S Melnikov D I , Melchakov I , Mendelevici I A Merimee P , Merkulov A A Merkurov S D , , , Meshkov V V , , , Meshkov V N , , Meshchersky N I Miass Fabrica de automobile Milashevsky V A , miniatura "Lukutinsky" Minin, Kuzma Ministerul Culturii al URSS Direcția expoziții de artă și panorame , Minsk , - , , — B Komarovsky pr — autostrada Vilenskoe — Parcul Victoriei - strada Dolgobrodskaya - strada Lenin , Modorov F, A Mokin S A Molodchiy A I Moor (Orlov) D S - , , , , , Mordvinov A G , , , , , , Morozov V I Morozov I A , , Moscova - , , , , , , , , , , , , IZ, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , - - Fabrica de automobile numită după I A Likhachev — casa lui Gagarins — Teatrul Bolșoi (GABT) , -filiala - Scoala Superioara Tehnica N E Bauman – Ateliere superioare de artă și tehnică (VHUTEMAS); Institutul Superior de Artă și Tehnic (VKHUTEIN) , , -Institutul de Studii Avansate - Institutul Tehnic Superior Arhitectural facultatea - Casa Artistului — planta „Dinamo” - clădirea Ministerului Apărării al URSS sala de sedinte- ny — Parcul de Cultură și Agrement Izmailovsky – Muzeul de Istorie , , , , — Teatrul de Cameră - Piața Komsomolskaya — Piața Roșie — Kremlinul , , , , , , , — — Zidul Kremlinului, turnurile , , - Kuznetsky majoritatea — Perspectivă Kutuzovsky, vezi autostrada Mozhayskoe — autostrada Leningrad , – Mausoleul lui V I Lenin — Teatrul Maly , , -Muzeul Teatrului Maly - Ramura din față a Teatrului Maly - Mitropolitul , , , - , , — — Avtozavodskaya , , , , Baumanskaya , , - „Izmailovskaya” , , , - - „Kropotkinskaya” („Palatul sovieticilor”) - „Mayakovskaya” — — Novokuznetskaya , , , - , Paveletskaya , , — — Semenovskaia , , - Electrozavodskaya , , , , , - autostrada Mozhayskoe - Muzeul de Arte Frumoase A S Push- kina , , , , , , - , -Dulap gravura IZ – Muzeul de Artă Populară , , , , , - — Mănăstirea Novodievici — Okhotny Ryad — Gara Paveletsky — Parcul Culturii și Agrementului numit după A M Gorki — Iazurile Patriarhului , — Spitalul primului oraș (primul oraș) — Prima stradă Meshchanskaya, vezi Prospekt Mira — Institutul Poligrafic — Prospekt Mira - St Pyatnitskaya - Teatru realist — Catedrala Sf Vasile - Atelierul artiștilor militari numit după M B Greco- va - , , , , , , , - , , , , , , , - Teatru numit după Evg Vakhtangov , , , , , - muzeul teatrului - ramura din fata - Teatrul numit după K S Stanislavsky și V I Nemi- Rovich-Danchenko — Teatrul Mossovet — Teatrul de satiră - Galeria Tretiakov , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , - strada Gorki - Institutul de Artă V I Surikov , , — Teatrul de Artă (MKhAT) , -Muzeul Teatrului de Artă din Moscova — — ramura din față - etapa experimentala laborator - Școala de artă numită după — Teatrul Central pentru Copii - Casa Centrală a Armatei Sovietice (CDSA); Preț- Casa de mine a Armatei Roșii (CDKA) , - Muzeul Central al Armatei Sovietice - , , - Teatrul Central al Armatei Sovietice - , — Muzeul Teatrului Central A A Bahru- anvelopa , , „Moscova-Volga”, canal (canal numit după Moscova) Regiunea Moscovei Moscova bolșevic, ziarul Motovilov G I - , , , , , , , Mochalsky D K , Mstera , , - , , Muraviev A E Muratov N E , Murina E B Murmansk , Mukhin B A Mukhina V I Mylnikov A A , Myslin V A Nagaya, Maria Nazarevskaya M S , Nalbandyan D A Nalcik , Nanushyan S , Napoleon Bonaparte , naţionalitate , , , , Neva, râul , , - , - Nedoshivin G A I, Neumann M L , , , Nekrasov N A IZ, Nemensky B M , , , Neprintsev Yu M , Neroda G V , Nersesov N Ya Nesterov M V , , Nijni Tagil — Muzeul de Arte Frumoase Nizami G I , Nikitin V S Nikiforov B M , , , Nikoghosyan N B Nikolaev V A Nikolaev Y S , , , , Nicolae al II-lea, imp Nikulina O R , Nissky G G , , , , , , , New Ufa Novgorod , , , , , - , - clădirea Comitetului Executiv Regional și a Comitetului Regional de Partid — Kremlinul — monumentul „Mileniul Rusiei” — Piața Victoriei - Catedrala Sofia , – Biserica Arhanghelului Mihail – Biserica Sf Nicolae de pe Lipna – Biserica Mântuitorului Nereditsa - Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo - Curtea lui Iaroslav Novorossiysk , , Novosibirsk Noul Ierusalim, mănăstirea , Nurok A Yu Odesa , Odintsov V G , , , , , , , , " „Ferestrele satirei” - expoziția Aldrich T B Olşevski V M Omsk , Orbeli I A , Ordzhonikidze G K Vultur Zb Orenburg , Orehov V M Orlov S M , - , , , , , Orlova M A Orsha Osipenko A S Ostrovsky A N , , Oshchepkov G D Pavlov I N , Pavlov I P , Pavlov M Pavstyany E P , , Pakulin V V , Palekh , , , , , , – Muzeul de Artă Palekh „Memo al Armatei Roșii”, o serie de afișe Panfilov I V , Paramonov A V , , Parusnikov MP , Pakhomov A F , , , , - , , Pelevin V V Penza , Penkina E I Peresypkin I T Perm , , – Galeria de Artă , Pershudchev I G , , , , Petru I, imp , , Petrov V N Petrov Yu (G ) N , , , , - , Petrova N N , , , Pikov M I , Pimenov Yu I - , - , , , , , Pinchuk V B Pisarevsky L M „Afiș-ziar” Plastov A A , , , , , , , , , , Platunov M G Regiunea Volga Povolotskaya E V , Pogodin N F Bazinul cărbunelui din regiunea Moscovei Podmoskovye , , , , Podobedova O I , , Pozharskaya M N Pozharsky A E , Pojarski, Dmitri Polevoy V M Polonia Polyakov N X , , , Popov A I Popov V Popov S N Popova O S , Pravda, ziarul , , , , , Țările Baltice; republicile baltice Prokofiev A A Prokofiev S S , Promstroyproekt - Arhiva - Grupul din Krasnoyarsk Pronin A A Prorokov B I , , , , , , , , Proshkin V V Pruzhan I N Pskov , Pugaciov, Emelyan , , Puzanov-Molev V D Pușkin A S , , Pchelintsin Pyatigorsk Rabinovici A I , Rabinovici I M , Rabotnova I P Radakov A A , Radlov N E- , , , , , , Raevskaya V A „Înfrângerea inamicului”, ziarul - „Luăm musca”, o aplicație satirică Razin, Stepan Razumovskaya S V — Rakov M D , , , , Raftopullo A Renașterea Repin I E Rehaciov M V Rechitsy Riga - D-na Muzeul de Artă Letonă și Rusă - casa punctelor negre Rimski-Korsakov N A , Roginskaya F S Rodionov M S , , , - , , Rozhin I E , , , , Rosenberg Roitenberg O O Rokotov F S Rollan R Romadin N M , , Romanovski I M Romas Y D , Romm A G Rossini J Rusia; RSFSR , , , ROSTA (Agenția Telegrafică Rusă) Ferestre de satiră ROSTA , , Rostov-pe-Don , , , , — muzeul regional de arte plastice – Școala de Artă Regiunea Rostov Rotov A Rublev, Andrey Rudakov K I Rudenko S I , Rudnev L V , , , Ruzaevka România , Rutkovsky N X , Rybchenko B F Ryndzyunskaya M D Ryndin V F , , , , Riazhsky G G , Ryazan Ryangina S V Savitsky G K , , , , , Sadoven V Sadykov I , oțel , Saltykov A B , Samarkand , , - - Afrasiab, platoul , - Bibi-Khanym, moscheea - – Mausoleul lui Abdi-Darun - Orașul Nou - Orașul vechi , , – Muzeul de Artă Sapozhnikova N N Sarabyanov D V Saratov , , , — Școala de desen Bogolyubov – Scoala de Arta — Muzeul de Artă numit după A N Radishchev — Colegiul de Artă Saryan M S Satka, orașul Saharova I M Sachko F N Sayanov V M Sverdlovsk , , Svisloch, râul Svitenko N , pilot Sevastopol , , , , , , , , , - , , , , , , - Monumentul eroilor apărării Sevastopolului Semenov V N , , , , Semenov I M , , , , Semenov I S Semenov (regiunea Gorki) Semenova T S , Serebryany I A , , , , , - , , , Sereda I , locotenent Serov Vl A , , , , , , , - , , , Siberia , , , - , - Siberia de Vest Sidorov A A , , Simanovici-Efimova N Ya Simonov V i Simonov K M , Simonov R N Simferopol Galeria de Artă Regională Crimeea Sinkova M , Sitnik K A „Ciornă”, fișa satirică Skopin (regiunea Ryazan) Skrypnik N P Slobodskoy M R „Povestea campaniei lui Igor” Slonim I L , Slyusarenko - K „Schimbare”, revista Smolensk , Regiunea Smolensk Biroul sovietic de informare Rapoartele , Sobolev D M Sobolev I N Sobolev N N Sobolevsky N D , , „Arta sovietică”, ziarul Statele Unite ale Americii (SUA) I, Soyfertis L V , , , , , - , , , , , , , Sokolov V A Sokolov A I , , Sokolov N A Vezi Kukryniksy Sokolov N B Sokolova N I - Sokolov-Skalya P P , , , , , , , , , Sokolovsky A V , Sokolnikov M II Solovyov V A , , Solovyov M M Sopotsinsky O I Sotnikov A G Sofia (Bulgaria) Uniunea Arhitecților Sovietici — Birou de arhitectură - Filiala Moscova - X plenul , , , Spasokukotsky S I Asia Mijlociu; republici din Asia Centrală , , , , , - , , — monumente ale culturii antice Uniunea Artiștilor Sovietici , - prima iesire - Filiala din Moscova — comitetul de organizare , -plenul - organ de conducere Arhiva consiliului , „Stavropolskaya Pravda”, ziarul Stenyushin P G Sternin G Yu Strekavin A A , Stulov I K Suvorov A V , , Suzdalev P K Volum HIP Surikov V I Susanin Ivan , , Sysoev P M , , Syrkina F Ya , , Tager El E Talalikhin V V - Tambi V A , Tambov Monumentul lui Zoya Kosmodemyanskaya Taranov I G Taranovich V E Tartu Muzeul de Artă Tarhov D M TASS (Agenția Telegrafică a Uniunii Sovietice) - Ferestre TASS I, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , -expoziţia -workshop-uri „Windows TASS” - Cronica foto TASS Tatlin V E , Tat-artist Tauber V I Tatsiy A A Tașkent , , — teatru Tbilisi , , – Castelul Metekhi Tvardovsky A T , , , , „Creativitatea”, revista , , „Teatru”, revista , , Temerin S M Teneta A I Terpsihorov N B Timachev V S , Timofeev B N Timur (Tamerlan) , Tissa, râul , Tihonov V G Tihonov N S , , Tobolsk , Toidze I M , , - Tolstoi A N , , Tolstoi V V , Tolstoi F P Tomsk Școala de Pictură Tomsky N V , , , , , tradiții ale picturii rusești , , , Tretiakov N N , Trubetskoi P P „Trud”, ziarul , , Tula — muzeul regional de artă Tunisia Turchaninov M V , , Tutarinov I V , , Tyrsa N A , , Tyshler A G Tyumen Uzbekistan; Uzbek SSR , , Ucraina; SSR ucraineană , , , , , , Ulug-bek Ulianov N P , Ural , , , , , , , Ural, râul Usolie Ufa Ushenin X A Favorsky V A , - , , , , , , Falaleev F Ya , Farhadstroy; Farkhad HPP , Fedorenko Ya N , Fedorov-Davydov A A , , , Fedorovskiy F F , , Fedoskino (regiunea Moscova) , , Fergana Finlanda I, Finogenov K I Fisanovici I I , , Fisenko A S Fomin I A , Fomichev I A , afiș foto , , Franța Frih-Har I G , „Front Humor”, revista - , , — „Ilustrație frontală”, secțiune satirică revista Frunze, oras , , – Teatrul de Operă și Balet Kârgâz — Muzeul de Arte Frumoase — monumentul lui I V Panfilov Habarovsk — Muzeul Regional de Artă din Orientul Îndepărtat Khazanov D B , Halaminsky Yu Ya - Khalturin A G Hanko, Peninsula , , Harkov — Muzeul de Arte Frumoase — Institutul de Artă Hhizhinsky L S , Khizhnyak I L , , Khmelevka, satul Kholmogory , , Holodov N Kholodovskaya M , Kholuy , , Khokhloma - pictura Khokhloma , , , , Regele Zeitlin N I Tsigal V E Tsyganov I A Tsyplakov V G , Chaikina, Liza Chaikov I M , , , Chapaev V I Ceboksary Galeria de Artă Republicană Chuvash – Teatrul Dramatic Academic Chuvash Cegodaev A D , - Chegodaeva N M Celiabinsk Moara de tevi Cheptsov E M Cheremnykh M M , , , , , Cernihiv Cernicovici P P Marea Neagră , Cernîșev N M , , Cernyahovsky I D Cehov A P Cehoslovacia , Chechulin D N Shymkent Chita , , Chaucer , Lacul Peipus Ciuikov V I , Ciuikov S A , Chukotka Chușkin N N Shalyutin B Shalyutin V Shantyko N I , , Schwartz D P , - , , Suedia Shvidkovsky O A Shevtsov I M Shegal G M , , Shakespeare W , , Sherwood L W Sheshko I I Shilnikovsky E P Shifrin N A - , , Shishmarev V F Shkvarikov V A , , , Shmarinov D A , , , , , , - , , - , , , , Schmidt I M Arată B ' Shpotov M A Rod A E , Shterenberg D P Stoffer J - , Shuisky V I Shurpin F S , Shukhmin P M , , , , Șceglov V V , Șcekotov N M , Shchuko V A Shchusev A V , - , - , , Ebin Y Engels F Epstein M Ehrenburg I G Etkind M G Yudovin S B Uniunea Africii de Sud (SA); Republica Africa de Sud (Africa de Sud) Yunovich S M , , Yuon K F , , , , , Yurovsky A Yusupov B A , , , Yakovlev B N , , , Yakovlev V N , , , , , Yakovleva V Ya Yalovenko G V Japonia Yastrzhembskaya M LISTA ILUSTRAȚIILOR Kukryniksy Învinge și distruge fără milă inamicul! Poster Fotografie Isogiza V Denis De ce au porcii nevoie de cultură și știință? Poster - Fotografie Izogiză V Denis Către Moscova: Hoh! Din Moscova: Oh! Poster - Fotografie Isogiza V Denis Pentru nemți, lucruri groaznice: „genți” și „clești”! Poster - Fotografie Izogiza V Koretsky Soldat al Armatei Roșii, salvează! Poster Fotografie Izogiză V Koretsky Luptător, salvează-mă de sclavie! Poster Fotografie Izogiză L Golovanov Luptător, eliberează poporul sovietic de servitutea penală germană! Poster Fotografie Institutul de Istoria Artei F Antonov Fiul meu! Vedeți partea mea Afiș Fotografie Stat biblioteci lor V I Lenin I Toidze Patria mă sună! Poster Fotografie Editura „Știință” (culoare, insert) V Ivanov Spre vest! Poster Fotografie Institutul de Istoria Artei V Serov Cauza noastră este dreaptă, victoria va fi a noastră! Poster Fotografie Institutul de Istorie ria artelor V Ivanov Redirecţiona! Spre vest! Poster Fotografie Institutul de Istoria Artei A Kokore to in Pentru tara mama! Poster Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin N Jukov Bate până la moarte! Poster Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin D Şmarinov Slavă eliberatorilor Ucrainei! Poster Fotografie Stat biblioteci lor V I Lenin L Golovanov Să mergem la Berlin! Poster Fotografie Izogiză D Şmarinov cehi, slovaci, polonezi! Armata Roșie vă aduce eliberarea de jug de rahat! Poster - Foto Stat biblioteci pentru ei V I Lenin I Argint Ei bine, au luat-o! Poster Fotografie Izogiză B Koretsky A funcționat grozav! Poster Fotografie Izogiza Kukryniksy Transformarea lui Fritz „Fereastra TASS”, nr Fotografie Stat Al treilea- galeria yakovskaya V Lebedev Măgarii arată ca Goebbels Fereastra TASS, nr Fotografie Editura „Știință” (inserție colorată) Kukryniksy La primirea comandantului-şef posedat „Fereastra TASS”, nr Repetarea autorului Guașă, cerneală, acuarelă Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii ,,, f P Sokolov-Skalya Fereastra a -a „Fereastra TASS”, nr Fotografie Stat biblio- curge-le V I Lenin N Muratov Despre un șobolan flămând „Creion de luptă”, nr Fotografie Stat biblio- curge-le V I Lenin N Byl'ev și G Vereisky Eroi feroviari „Creion de luptă”, nr Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin N Tyrsa Anxietate „Creion de luptă”, nr - Fotografie Stat biblioteci lor V I Lenin L Brody Revista de umor de primă linie (copertă), , nr ( ) Fotografie Stat biblio- curge-le V I Lenin V Goryaev Câini de lanț ai bancherilor germani „Umor de primă linie”, , nr ( ) Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin V Goryaev confuzie germană „Crocodil”, , Nr Foto Stat biblioteci pentru ei V I Lenin B Profeţi Pliant înfățișând isprava piloților unității militare Lyubimov Gravura pe linoleum in doua culori Fotografie Institutul de Istoria Artei B Profeţi Portretul unui fascist capturat Din seria Arian Warriors Creion Proprietatea artistului Fotografie Institutul de Istoria Artei L Soyfertis O singura data Din albumul Sevastopol Acuarelă neagră Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii L Soyfertis Fotografie pentru cardul de membru Din albumul Sevastopol Acuarelă neagră Stat Galeria de Stat Tretiakov (Repetarea autorului în Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin) Fotografie Izogiză L Soyfertis Mătușa Klava a adus prânzul Din albumul Sevastopol Aqua negru rel Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Fotografie Isogiz L Brodaty Afară! „Crocodil” (copertă), , nr Foto Stat biblioteci pentru ei V I Le- nina Y Ganf Coada crește „Crocodil” (copertă), , nr Foto Stat biblioteci lor V I Lenin I Semenov Artel „Munca zadarnică” „Crocodil”, , Nr Foto Stat biblio- curge-le V I Lenin I Semenov Krymatorium pentru Fritz „Crocodil”, , nr - Fotografie Stat baveta- lyoteks-le V I Lenin K Eliseev Aproape ca Gogol „Crocodil”, , nr - Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin L Brody Tristețe subterană „Crocodil”, , Nr Foto Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Kukryniksy Canisa fascistă Pravda, august Fotografie Stat biblio- curge-le V I Lenin Kukryniksy Leul și pisoiul Acuarelă, cerneală Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Kukryniksy Scandal difuzat Pravda, septembrie Fotografie Stat biblioteci lor V I Lenin Kukryniksy Nu te așeza, nu te da jos Tuș, guașă, acuarelă, creion Stat Al treilea- galeria kowska Fotografie galerii Kukryniksy Himmler Acuarelă, guașă, Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii B Efimov Vânzare totală „Trud”, noiembrie Fotografie Stat biblioteci lor V I Denina , B Efimov Pescuit viu „Maeștri sovietici ai satirei” M -L , , p IZ Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin B Efimov Goebbels scoate „Steaua roșie”, iulie Fotografie Stat biblioteci lor V I Lenin D Şmarinov Execuţie Din seria „Nu vom uita, nu vom ierta!” Cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii D Şmarinov Mamă Din serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” Cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izohiză (inserție) D Şmarinov Întoarcere Din serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” Cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii A Pakhomov La Neva după apă De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie Fotografie Izohiză (inserție) A Pakhomov La locul rănirii De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie Fotografie Stat Galeria Tretiakov A Pakhomov zidari De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie Fotografie Stat Galeria Tretiakov Y Pimenov Copiii se uită la trofee Cărbune Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Fotografie Izogiză Y Pimenov Avion fascist doborât Cărbune, sos Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Fotografie Izogiză A Deineka Berlin În ziua semnării declarației Acuarelă, tempera Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Nauka” (inserție colorată) A Deineka Seară Iazurile Patriarhului Din seria „Armata Moscova” guașă, tempera, cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii C Boim Primul soare Din seria Leningrad guașă - ani Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) B kurzi Pe Ladoga Din seria „Pe drumurile războiului” Litografie Fotografie Stat Galeria Tretiakov A Kokorin Croitor regimentar Cărbune, creion Fotografie Editura „Artist sovietic” Y Petrov Marinarii antiaerieni pe Neva Acuarelă neagră, cărbune Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izogiza Y Petrov Patrulă pe Neva Cărbune Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izogiză N Petrova La curățenie Creion Proprietatea artistului Fotografie Isogyza A Laptev Din seria Apărarea Moscovei Cărbune Fotografie Izogiză B Bogatkin Deci iată-l, Tissa! Cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Artist sovietic” N Jukov Redirecţiona! Creion Fotografie Izogiza I Lukomsky Locotenentul principal A S Bury Acuarelă neagră Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii G Vereisky Portretul lui I A Orbeli Litografie Fotografie Isogiz G Vereisky Portretul lui L V Rudnev Litografie Fotografie Isogiz G Vereisky Portretul lui E E Lansere Litografie Fotografie Isogiz M Rodionov Portretul lui V A Vesnin Litografie Fotografie Institutul de Istorie Arte M Rodionov Strada din sat Litografia color Fotografie Institutul de Istoria Artei V Favorsky Kutuzov Gravură în lemn Fotografie Institutul de Istoria Artei , S B Favorsky măgarii Gravura pe linoleum - ani Fotografie Institutul de Istorie Arte C Gerasimov Ruzaevka Acuarelă Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) N Cernîşev Castelul Metekhi în zăpadă Acuarelă Proprietatea artistului Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) E Kibrik Pământ, apă și floare de piersic Din seria „Țara Uzbekistanului” Creion Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Fotografie muzeu E Kibrik Taras pe un cal Ilustrație pentru povestea lui N V Gogol „Taras Bulba” Litografia în două culori Fotografie Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin (inserție) E Kibrik Rapid Nipru Ilustrație pentru povestea lui N V Gogol „Taras Bulba” Litografia în două culori Fotografie Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin L Bruni Fată așezată Ilustrație pentru „Liric” de Nizami Cerneală Stat muzeu artele frumoase ei A S Pușkin Fotografie Institutul de Istoria Artei A Goncharov Petrecere table Ilustrație pentru „Romane” de P Merimee Gravura pe sat - ani Fotografie Institutul de Istoria Artei F Constantinov Ilustrație pentru Poveștile lui Chaucer din Canterbury Gravura pe de hohote Fotografie Izogiza G Echeistov Byron Gravură în lemn Fotografie Stat muzeu de arte plastice Le Kusts A S Pușkin L intalniri frate Ilustrații pentru „Romane americane” Gravura în lemn (conform mâna artistului) Fotografie Institutul de Istoria Artei B Lebedev Coperta pentru cartea lui S Ya Marshak „Douăsprezece luni” Acuarelă Fotografie Institutul de Istoria Artei , A Deineka La periferia Moscovei noiembrie Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) G Nissky Pentru apărarea Moscovei Pe autostrada Leningrad Direcția Expoziții de Artă și Panorame a Ministerului Culturii al URSS Fotografie Stat Galeria Tretiakov A Deineka Apărarea Sevastopolului Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editura „Știință” (inserție de culoare) B Odintsov Pentru Stalingrad - Stat Muzeul de Artă Letonă și Rusă va Riga RSS letonă Fotografie Stat Galeria Tretiakov A Kazantsev, I Serebryani, V Serov Întâlnire pe Neva Descoperirea blocadei de la Leningrad Da, ianuarie Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editura „Artist sovietic” I Evstigneev Luptă de noapte Muzeul Central al Armatei Sovietice Fotografie insti- întreaga istorie a artei V Yakovlev Portretul eroului gărzilor Uniunii Sovietice, generalul-maior I V Panfilov Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiză K Kitayka Portretul generalului-maior I V Tutarinov și al colonelului M V Turchaninov Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii B yemenita Mamă Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii I Nikolaev Spre pământul mare Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izogiză A Plastov Fascistul a zburat Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) T Gaponenko După expulzarea invadatorilor fasciști - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Kukryniksy Tanya (A doua opțiune) - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Kukryniksy Fuga naziștilor din Novgorod - Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izohiză (inserție) S Gerasimov Mama unui partizan (Prima opțiune) (A doua versiune - în Galeria de Stat Tretiakov) Fotografie galerii F Bogorodsky Slavă eroilor căzuți Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza Y Pimenov Stația de toamnă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) Y Pimenov Urme de cauciuc Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiză A Plastov Fânarea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii A Plastov Recolta Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) I Lukomsky Portretul generalului de armată V I Chuikov Direcția Expoziții de Artă și Panorame a Ministerului Culturii al URSS Fotografie Isogiza I Argint Portretul unui partizan V S Timachev Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii P Konchalovsky Auto portret Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Știință” (inserție color) P Kotov Portretul unui chirurg N N Burdenko Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza A Gerasimov Portretul generalului colonel A I Eremenko Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii A Gerasimov Portretul celor mai vechi artiști Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Artist sovietic” G Shegal Într-un moment liber Asistent medical Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) K Yu o n Paradă în Piața Roșie pe noiembrie Stat Muzeul de Istorie Fotografie Stat Galeria Tretiakov B V Mesh k o v Pe urmele invadatorilor Muzeul Central al Armatei Sovietice Fotografie Stat Galeria Tretiakov C Gerasimov Gheața a dispărut Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Știință” (inserție de culoare) N Romadin satul Khmelevka Din seria Volga - Russian River Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii E Lansere Trofee ale armelor rusești Borodino guașă Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii E Lansere Trofee ale armelor rusești Luptători la arme capturate guașă Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii P Korin Alexandru Nevski Triptic - ani (Balada nordică Alexandru Nevski Povestea veche ) Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Institutul de Istoria Artei - P Korin baladă nordică Partea stângă a tripticului Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) P Korin Portretul lui K N Igumnov - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii M Avilov Duelul lui Peresvet cu Chelubey Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izohiza w A Bubnov Dimineața pe câmpul Kulikovo - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii N Ulianov Loriston la sediul lui Kutuzov Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Nauka” (culoare, insert) B Kn o b l o k Peisaj de iarnă Schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” în post- stat novke Micul Teatru Academic Muzeul Statului Micul Teatru Academic Fotografie Institutul de Istoria Artei N Shifrin Schiță de decor pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Centrală teatrul armatei sovietice Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina Fotografie Institutul de Istoria Artei N Shifrin Schiță de decor pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Centrală teatrul armatei sovietice Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina Fotografie Institutul de Istoria Artei I Shifrin O schiță a decorului pentru piesa lui A Korneichuk „Front” pusă în scenă de Teatrul Central al Armatei Sovietice Stat Muzeul Teatrului Central A A Bakhrushina Fotografie Institutul de Istoria Artei P Williams Spălat Schiță a decorului pentru piesa de teatru de M Bulgakov „Ultimele zile” Teatrul Academic de Artă din Moscova A M Gorki Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova A M Gorki Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) V Dmitriev Schiță a decorului primei imagini a piesei de A N Ostrovsky „Ultima victimă- VA” montată de Teatrul Academic de Artă din Moscova A M Gorki Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova A M Gorki Fotografie Muzeul V Favorsky cortul lui Grozny Schiță a decorului pentru tragedia lui V Solovyov „Marele Suveran” pus în scenă de Stat Teatrul Academic Evg Vahtangov Muzeu Stat Teatrul Academic Evg Vahtangov Fotografie muzeu V Dmitriev Sich la Kerzhents Schiță de cortină pentru opera lui N Rimski-Korsakov Povestea orașului invizibil Kitezh și Fecioara Fevronia - ani Stat central muzeul teatrului nou A A Bakhrushina Fotografie Editura „Știință” (inserție color) V Lişev Ei poartă răniții Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editura „Sovietic pictor" V Lişev Mamă Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiză B Isaeva Partizan Gips Neconservat (Repetiția din - în Muzeul Partizanilor din Leningrad) Fotografie Editura „Artist sovietic” E Belashova Neînclinat Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura Artist sovietic (inserat) E Belashova Partizan Gips Neconservat Fotografie N A Strukova I Rabinovici Pe cenușă Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Institut- acea istorie a artei C Orlov Mamă Gips - Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izogiză S Orlov Alexandru Nevski Porţelan - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii G Motovilov Alexandru Nevski Basorelief Faianţă Neconservat Fotografie Editura „Artist sovietic” I Efimov Armata permanentă a lui Igor Teracotă Proprietatea sculptorului Fotografie N A Strukova (inserție) - Vilensky Băiat cu șapcă (Tânăr muncitor) Teracotă - propriu- calitatea sculptorului Fotografie Institutul de Istoria Artei Vilensky Oţel I Sadykov Teracotă Statul Perm artistic Galerie Fotografie Izogiza Volumul XIII Vilensky Katia Teracotă - Proprietatea sculptorului Fotografie Institutul de Istoria Artei S Lebedeva Portretul maiorului I I Geibo Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Izogiza S Lebedeva Portretul lui B Mamysh-Ula Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Izogiza S Lebedeva Portretul generalului-colonel F Ya Falaleev Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza S Lebedeva Portretul lui A T Tvardovsky Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Artist sovietic” (inserție) S Lebedeva Portretul lui A B Goldenweiser Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Izogiza S Lebedeva Portretul lui V E Tatlin Gips Proprietatea sculptorului Fotografie V V Robinova V Mukhina Partizan Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izohiză (inserție) V Mukhina Portretul colonelului I L Khizhnyak Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii V Mukhina Portretul colonelului B A Yusupov Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Artist sovietic” V Mukhina Portretul unui chirurg N N Burdenko Bronz - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza G Kepi este nou Portretul lui A S Isahakyan Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Institutul de Istoria Artei G Kepinov Portretul eroului pilot al Uniunii Sovietice VV Talalikhin Gips Proprietatea sculptorului Fotografie Institutul de Istoria Artei (inserat) D Schwartz Portretul eroului Uniunii Sovietice, pilotul I K Boev Gips Sfaturi pentru familia sculptorului Fotografie Izogiză D Schwartz Cap războinic Cupru forjat Proprietatea familiei sculptorului Fotografie V V Robinova V Bogolyubov Mareșalul Uniunii Sovietice L A Govorov Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Izogiza I Perşudciov Portretul maiorului A V Sokolovsky Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii L Kerbel Portretul eroului Uniunii Sovietice N A Bokiy Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza E Vuchetich Portretul de două ori erou al Uniunii Sovietice, generalul de armată I D Chernyakhovsky Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izohiza (inserție) E Vuchetich Modelul monumentului generalului locotenent M G Efremov din Vyazma Bronz - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editura „Artist sovietic” M Omul din er (În interiorul stației de metrou Izmailovskaya) Gips Fotografie Institutul de Istoria Artei G Motovilov Reliefuri la stația de metrou Elektrozavodskaya Marmură Fotografie Institutul de Istoria Artei Perspectivă a curții din cartierul de construcție din gips „Arhitectura URSS”, Sat Nr M , D Khazanov A Rabinovici şi alţii Teatrul din Taşkent Fațada principală Fotografie Muzeul de Arhitectură al Comitetului de Stat pentru Inginerie Civilă și Arhitectură sub Gosstroy al URSS V Semenov Un proiect tipic pentru dezvoltarea unei așezări pentru Asia Centrală Perspectivă „Arhitectura URSS”, Sat Nr M , Foto Institutul de Istoria Artei A Arefiev, S Vasilkovsky și colab Perspectiva orașului Guryev de la pasărea zbor Biroul de arhitectură al Uniunii Arhitecților din URSS Fotografie birou A Arefiev, S Vasilkovsky și alții Centrul orașului Guryev Aspect Muzeul de Arhitectură Comitetul pentru inginerie civilă și arhitectură sub Gosstroy al URSS Fotografie Muzeul Vedere generală a orașului Guryev Cronica foto TASS Stalingrad Distrugere Cronica foto TASS din K Alabyan, N Polyakov și alții Schema planului general al Stalingradului „Arhi- tectura URSS”, sat Nr M Foto Stat Bibliotecile le V I Lenin G Goltz Proiectul monumentului apărătorilor Stalingradului Proprietatea familiei arhitect Fotografie Institutul de Istoria Artei A Shchusev, N Kolli și alții Schița amenajării orașului Minsk „Arhitectura URSS”, sat Nr M , Foto Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Shchusev și alții Schema planului general al Novgorodului „Arhitectura URSS”, sat Nr M „ A Shchusev și alții Panorama restaurării Novgorodului „Istoria arhivei sovietice texturi” M , Foto Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Shchusev și alții Piața Catedralei din Novgorod Reconstrucţie "Arhitectură URSS”, sat Nr M , A Vlasov Proiect pentru restaurarea orașului Khreshchatyk din Kiev Perspectivă Muzeul de Artă du-te Comitetul pentru inginerie civilă și arhitectură sub Gosstroy URSS Orez K K Lopyalo G Goltz Proiect de reconstrucție Khreshchatyk Pod nou spre insula Trukhanov Fragment Proprietatea familiei arhitectului Fotografie Institutul de Istoria Artei G Goltz Proiect de reconstrucție Khreshchatyk Fragment Proprietatea familiei arhitect Fotografie Institutul de Istoria Artei M Ginzburg Proiect de restaurare Sevastopol Planul general al centrului Fotografie Muzeul de Arhitectură comisia pentru inginerie civilă și arhitectură sub Gosstroy al URSS M Ginzburg Schițe ale principalelor structuri ale ansamblului Sevastopol Fotografie Muzeul de Arhitectură comisia pentru inginerie civilă și arhitectură Gosstroy al URSS M Ginzburg Perspectivă asupra centrului Sevastopolului Fotografie Muzeul de Arhitectură Comitetul pentru inginerie civilă și arhitectură sub Gosstroy al URSS A Dușkin, N Knyazev Scară rulantă la stația de metrou Avtozavodskaya fotocromo- porecla TASS A Duşkin, N Knyazev Sala peronului stației de metrou Avtozavodskaya Fo- tochronika TASS (inserat) B Vilensky Scara principală a stației de metrou Izmailovskaya cronica foto TASS B Gelfreich, I Rozh în Sala peronului stației de metrou Elektrozavodskaya Cronica foto a TASS B Mezentsev Monumentul eroilor căzuți „Arhitectura URSS”, sat nr Acuarelă de K K Lopyalo I Melch ako v, S Nanushyan Obelisc pe Bulevardul Geroev din Kaliningrad Cronica foto TASS N Zinoviev Bătălia lui Alexandru Nevski cu cavalerii germani Placă de cerneală i* dispozitiv Pictură pe tempera pe hârtie machéă Palekh Stat Muzeul de Artă Palekh Satul Palekh, regiunea Ivanovo Fotografie Izogiză I Fomichev Apărarea orașului Vladimir de trupele lui Batu Khan Cutie Teme de pictură stilou pe hârtie machéă Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Editura „Nauka” (inserție color) I Morozov Partizani Sicriu Pictură pe tempera pe hârtie machéă Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Institutul de Istoria Artei A Kulikova Victorie Sicriu Ajurat și sculptură în relief pe os Kholmogory Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Izogiză M Sinkova și A Shtang Ceașcă Sculptură în os ajurata și în relief plat Kholmogory Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Institutul de Istoria Artei S Evangulov Ivan Susanin Sculptura osoasă sculpturală Statul Kiev muzeul de artă rusă Fotografie Izogiză S Evangulov Ivan Susanin Schiță Creion Proprietatea artistului Fotografie Institutul de Istoria Artei S Evangulov Navă Sculptura osoasă sculpturală - propriu- caracterul artistului Fotografie Institutul de Istoria Artei S Evangulov Leningrad în zilele victoriei (Salut) Ecran Sculptură în relief pe os - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii M Rakov Urmărirea unui inamic în retragere Relief osos Muzeu arta populara la Moscova Fotografie Izogiză M Rakov Protecția granițelor de nord Relief osos Muzeul de Artă Populară stva la Moscova Fotografie Izogiza M Rakov Salutul victoriei Sicriu Ajurat și sculptură în relief pe os Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Izogiză ulcior pictat Gzhel Regiunea Moscova Gzhel Ceramica artistică Artel mika " Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Institutul de Istoria Artei Jucării pictate cu lut Dymkovskaya Sloboda în Kirov Fotografie Izogiză Urcior sculptural din majolica Regiunea Ryazan Skopin Muzeul Popular arta de la Moscova Fotografie Izogiză N Zhigunova Cortina „Ordinul Victoriei” Linie transversală Satul Kresttsy, Novgorod regiune Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Isogiz A Dmitrieva Panoul „Isprăvile armatei sovietice” Broderie cu punct de satin Metru Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Isogysis E Pavstyany Salut Imprimare manuală colorată pe pânză Muzeul de Artă Populară din Moscova Fotografie Izogiza E Pavstyany Cavalerie roșie Imprimare colorată manual pe pânză Mu- zelul artei populare la Moscova Fotografie Izogiză S Orlov Ivanushka pe un cal cocoșat Porțelan colorat Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Izogiza CONŢINUT Din consiliul de redacție cinci Introducere R S Kaufman nouă Poster N Mikhailova nouăsprezece Grafică pentru reviste și ziare N M Chegodaeva Grafică pentru șevalet și carte A D Chegodaev Pictura B R Wipper, R S Kaufman Artă teatrală și decorativă E L Lutskaya Sculptură M L Neiman Arhitectură O A Shvidkovsky Meșteșuguri și industria artei V M Vasilenko Concluzie Bibliografie Indicator Lista ilustrațiilor E A Speranskaya, cercetător la Institutul de Istoria Artei al Ministerului Culturii al URSS, a participat la editarea textului Pregătirea pentru publicarea textului și a materialelor bibliografice a fost efectuată de E A Speranskaya, cu participarea cercetătorilor de la Institutul N V Vulfert și A V Ryndina Selecția ilustrațiilor a fost efectuată de G G Pospelov, cercetător al Institutului E S Lamnovskaya și E A Speranskaya, cercetători ai Institutului, au participat la selecția ilustrațiilor Indexul a fost întocmit de Yu G Rusakova ISTORIA ARTEI RUSE Volumul X Aprobat pentru publicare de către Institutul de Istoria Artei al Ministerului Culturii al URSS Editor de volum G A Nedoshivin Editorii edituri F I Grinberg și A B Sterligov Editor tehnic N D Novichkova Predat la setul /P Semnat pentru publicare /VI Format X v Tipărit l - incl Uch -ed l , ( , l incl ) Circulation I Ltd T- Ed Nr Tip zak Nr Preț ruble Editura „Știință” Moscova, K- , Podsosensky per , Tipografia a -a a editurii Nauka Moscova, G- , strada Shubinsky, ERORI SI CORECTII Linia paginii imprimată Trebuie să fie sn N Romadin; N Romadin, P Williams, F Fedorovsky; St artiști urbani artiștii Izvestsky faima la lakat faima dobândită poster stb un leu Yastrbzhenskaya Yastrzhembskaya sn ﻿B A V I KOLACHEV Elagin V A LIVANOV ŞTIINŢA METALULUI ȘI TRATAMENT TERMICO METALE ȘI ALIAJE NEFEROSE Ediția a IV-a, revizuită și mărită Recomandat Ministerul Educației al Federației Ruse ca manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior care studiază în specialitatea „Știința metalelor și tratarea termică a metalelor” MOSCOVA •misis” UDC + BBC K Revizor: Departamentul de Metalurgie a Metalelor Neferoase MISiS K Kolachev B A , Elagii V I , Livanov V A Știința metalelor și tratamentul termic al metalelor și aliajelor neferoase: un manual pentru universități - Ed a IV-a, revizuită si suplimentare - M : „MISIS”, - p ISBN - - - Se conturează principalele prevederi ale metalurgiei și tratamentului termic al metalelor neferoase: aluminiu, magneziu, beriliu, titan, cupru, nichel, metale refractare, compuși intermetalici și aliaje pe bază de acestea Sunt descrise proprietățile metalelor pure, principiile aliajelor de aliere, aliajele industriale și tratamentul termic al acestora, domeniile de aplicare ale metalelor neferoase și aliajele pe baza acestora Manualul este destinat studenților specializați în metalurgie și tratarea termică a metalelor, precum și studenților altor specialități metalurgice Poate fi util metalurgiștilor, tehnologilor, inginerilor care se ocupă cu prelucrarea și utilizarea metalelor și aliajelor neferoase Il Tab Bibliografie lista: de titluri Publicația a fost publicată cu sprijinul financiar al MATI - RSUH K E Tsiolkovsky, FSUE VIAM, Stupino Metallurgical Company, Stupino Titanium Company, Stupino Engineering Production Enterprise, FSUE NIISU ISBN - - - © Kolachev B A , Elagin V I , Livanov V A © MISiS, CUPRINS Cuvânt înainte CAPITOLUL Aluminiul și aliajele sale Informații generale Proprietățile aluminiului Interacțiunea aluminiului cu elementele de aliere și impurități Structura și proprietățile aliajelor de aluminiu turnat Formare la cald și la rece aliaje de aluminiu Fundamentele tratamentului termic al aliajelor de aluminiu Tratament termomecanic Clasificarea aliajelor de aluminiu Aluminiu tehnic Aliaje forjate întăribile termic Aliaje forjate, întăribile tratament termic Aliaje aliate cu componente cu punct de topire scăzut, insolubil în aluminiu solid (aliaje automate) Aliaje de aluminiu turnat Aliaje speciale de aluminiu Aplicații Capitolul Magneziul și aliajele sale Informații generale Proprietăţile magneziului Interacțiunea magneziului cu elementele de aliere și impurități Influența elementelor de aliere asupra proprietăților mecanice ale magneziului Tratamentul termic al aliajelor de magneziu Clasificarea aliajelor de magneziu Magneziu tehnic Aliaje de magneziu forjat Aliaje de magneziu turnate Aplicații Capitolul Beriliu și aliajele sale Informații generale Proprietățile fizico-chimice ale beriliului Proprietățile mecanice ale beriliului Aliaje pe bază de beriliu Aplicații CAPITOLUL Titanul și aliajele sale Informații generale Proprietăți fizice și mecanice Rezistența la coroziune Interacțiunea titanului cu elementele de aliere și impurități Transformări de fază în titan și aliajele sale Faze metastabile în aliajele de titan Transformări în timpul îmbătrânirii și tratare izotermă Clasificarea titanului și a aliajelor sale Dependența proprietăților aliajelor de titan recoapte asupra compozițiilor lor chimice și de fază Influența elementelor de aliere asupra rezistenței la căldură a titanului Tratamentul termic al titanului și aliajelor sale Influența impurităților asupra structurii și mecanicii proprietățile titanului fragilitatea hidrogenului titanului și aliajelor sale Titan tehnic Principii de aliere a aliajelor de titan Aliaje os-titan forjate Pseudo-aliaje forjate Aliaje forjate (os+p) Pseudo-p- și p-aliaje deformabile Aliaje turnate Aplicații ale titanului și ale aliajelor sale Capitolul Cuprul și aliajele sale Informații generale Proprietățile cuprului Interacțiunea cuprului cu elementele de aliere și impurități Influența impurităților asupra structurii și proprietăților cuprului Cupru tehnic Clasificarea aliajelor pe bază de cupru Alama Bronzuri de staniu Bronzuri de aluminiu Bronzuri de beriliu Bronzuri de siliciu Bronzuri de mangan Bronzuri de plumb Aliaje cupru-nichel Aliaje speciale de cupru Aplicații ale cuprului și ale aliajelor sale Capitolul Informații generale Proprietățile nichelului Interacțiunea nichelului cu elementele de aliere și impurități Nichel tehnic Clasificarea aliajelor pe bază de nichel patru Rezistența la coroziune Interacțiunea titanului cu elementele de aliere și impurități Transformări de fază în titan și aliajele sale Faze metastabile în aliajele de titan Transformări în timpul îmbătrânirii și tratare izotermă Clasificarea titanului și a aliajelor sale Dependența proprietăților aliajelor de titan recoapte asupra compozițiilor lor chimice și de fază Influența elementelor de aliere asupra rezistenței la căldură a titanului Tratamentul termic al titanului și aliajelor sale Influența impurităților asupra structurii și mecanicii proprietățile titanului fragilitatea hidrogenului titanului și aliajelor sale Titan tehnic Principii de aliere a aliajelor de titan Aliaje os-titan forjate Pseudo-aliaje forjate Aliaje forjate (os+p) Pseudo-p- și p-aliaje deformabile Aliaje turnate Aplicații ale titanului și ale aliajelor sale Capitolul Cuprul și aliajele sale Informații generale Proprietățile cuprului Interacțiunea cuprului cu elementele de aliere și impurități Influența impurităților asupra structurii și proprietăților cuprului Cupru tehnic Clasificarea aliajelor pe bază de cupru Alama Bronzuri de staniu Bronzuri de aluminiu Bronzuri de beriliu Bronzuri de siliciu Bronzuri de mangan Bronzuri de plumb Aliaje cupru-nichel Aliaje speciale de cupru Aplicații ale cuprului și ale aliajelor sale Capitolul Informații generale Proprietățile nichelului Interacțiunea nichelului cu elementele de aliere și impurități Nichel tehnic Clasificarea aliajelor pe bază de nichel patru Aliaje de nichel rezistente la căldură Principii de aliere a aliajelor termorezistente Influența elementelor de aliere asupra rezistenţei la căldură a aliajelor de nichel Teoria dopajului electronic aliaje de nichel la temperatură înaltă Tratament termic rezistent la căldură Aliaje de nichel Aliaje forjate termorezistente Aliaje turnate rezistente la căldură Aliaje pe bază de nichel întărite prin dispersie Domenii de aplicare ale nichelului și aliajelor sale Capitolul Metale refractare și aliajele lor Informații generale Proprietăți fizice și mecanice metale refractare Rezistența la coroziune a metalelor refractare Interacțiunea metalelor refractare cu elemente de aliere şi impurităţi fragilitatea la rece a metalelor refractare Metale refractare de puritate tehnică Principii de aliere a metalelor refractare Tratarea termică a metalelor și aliajelor refractare Niobiul și aliajele sale Molibdenul și aliajele sale Tungsten și aliajele sale Aplicații Capitolul Caracteristici generale ale intermetalidelor și aliajelor pe baza acestora Aliaje pe bază de aluminuri de titan Aliaje pe bază de aluminuri de nichel Aliaje cu memorie de formă Aplicații ale aliajelor bazat pe itermalide Lista bibliografică recomandată cinci CUVÂNT ÎNAINTE Cartea a fost scrisă în conformitate cu programa cursului special „Metalurgie, echipamente și tratament termic” (secțiunea „Metale neferoase”), pe care autorii l-au citit la Institutul Tehnologic de Aviație din Moscova K E Tsiolkovsky (acum Universitatea Tehnologică de Stat Rusă, numită după K E Ciolkovski) Lucrând la manual, autorii au pornit de la faptul că cititorul este familiarizat cu principalele prevederi ale disciplinelor „Cristalografia și defecte în structura cristalină a metalelor”, „Metalografie”, „Teoria tratamentului termic”, „Proprietăți mecanice” a metalelor” Aceasta este a patra ediție: prima a fost publicată în , a doua în și a treia în A patra ediție include clarificări legate de schimbarea gamei aliajelor industriale pe bază de metale neferoase și cerințele pentru acestea proprietăți mecanice Capitolele cărții sunt aranjate în principal în ordinea creșterii densității metalelor: mai întâi ușoare (Al, Mg, Be), apoi densitate medie (Ti), apoi metale grele (Cu, Ni), metale refractare și, în final, aliaje pe bază de pe compuși intermetalici Capitolul a fost scris în comun de V I Elagin (și - ), V A Livanov (și , , , ) și V A Kolachev (i , ,); capitolul - BA Kolachev și V I Elagin, autorul restului materialului este V A Kolachev Autorii își exprimă profunda recunoștință față de recenzorii manualului Prof , doctor în științe tehnice I I Novikov, prof , doctor în științe tehnice V S Zol otarevsky, colegii săi la locul de muncă: Membru corespondent RAS, prof AA Ilyin, prof , doctor în științe tehnice V S Lyasotskaya, Ph D V P Gorokhov pentru o serie de sfaturi valoroase Autorii își exprimă profunda recunoștință tuturor celor care au oferit asistență financiară la publicarea acestui manual: K E Ciolkovski (Rector - Prof AP Petrov); Întreprinderea Unitară Federală de Stat VIAM (director general, membru corespondent al Academiei Ruse de Științe E N Kablov); Societatea Metalurgică Stupino; Stupino Titanium Company (Director General - M P Yushkin); Întreprinderea de producție de construcții de mașini Stupino (director general - AG Polyakov); Întreprinderea Unitară Federală de Stat NIISU (director general - AV Mitin) Capitolul ALUMINIU ŞI ALIEJELE SĂU INFORMATII GENERALE Pentru prima dată, presupunerea existenței aluminiului a fost făcută în de omul de știință englez Davy El a fost cel care a dat acest nume noului metal Cu toate acestea, abia în omul de știință danez Oersted și în chimistul german Wöhler au reușit să descopere primul bob de aluminiu în forma sa pură Autorii metodei moderne de producere a aluminiului pur sunt americanul Charles Hall și francezul Polb Héroux Ambii s-au născut în După ce au dezvoltat în mod independent o metodă de producere a aluminiului prin electroliza sărurilor topite (o topitură de criolit Na ^ AlFg cu oxid de aluminiu A O dizolvat în ea), au obținut în mod independent un brevet în același Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, aluminiul era un metal scump, doar puțin mai ieftin decât aurul Data începerii producției industriale a aluminiului ar trebui considerată Din până în au fost produse doar de tone, din până în tone, pentru unul tone, pentru tone În anii ai secolului XX, creșterea anuală a producției mondiale de aluminiu a fost de aproximativ %, iar în ultimii ani nu depășește % La începutul secolului al XX-lea, aluminiul era folosit doar în forma sa pură Nu a fost folosit în inginerie mecanică, deoarece era scump și de puțină rezistență Istoria aliajelor de aluminiu începe odată cu descoperirea, în , de către omul de știință german Alfred Wilm a primului aliaj care se întărește la căldură Aliajul de duraluminiu propus de el conținea % Cu; , % Mg și , % Mn Aliajele de tip duraluminiu, cum ar fi DI și D , sunt utilizate pe scară largă în industria modernă Aceste aliaje, împreună cu rezistența mare MPa, au o densitate scăzută Deși aliajele de aluminiu sunt inferioare ca rezistență față de oțeluri, ele sunt semnificativ superioare ca rezistență specifică (raportul dintre rezistența la tracțiune și densitatea) Acest lucru a asigurat utilizarea pe scară largă a aliajelor de aluminiu în tehnologia aviației și a rachetelor Aluminiul și aliajele sale se caracterizează printr-o capacitate ridicată de fabricație, sunt bine deformate și este relativ ușor să obțineți produse de formă complexă din ele Aluminiul și o serie de aliaje ale acestuia au o rezistență suficient de mare la coroziune În ceea ce privește conductivitatea electrică, este al doilea după argint, cupru și aur Prin urmare, nu este surprinzător faptul că volumul relativ de producție și consum de aluminiu printre alte metale structurale este în continuă creștere În ceea ce privește prevalența în scoarța terestră, aluminiul ocupă primul loc printre metalele structurale Scoarța terestră conține , % aluminiu, în timp ce fierul este doar , % Aluminiul este un constituent al tuturor argilelor, feldspatului, bauxitei și al unui număr de alte roci PROPRIETATI ALE ALUMINULUI Aluminiul aparține grupei a treia a sistemului periodic al lui D I Mendeleev Proprietățile fizice ale aluminiului sunt date în comparație cu alte metale din tabel Aluminiul este un metal ușor (densitate ~ , g/cm ) de culoare argintie, bine lustruit Suprafața lustruită păstrează strălucirea oglinzii pentru o lungă perioadă de timp Tabelul Proprietățile fizice de bază ale metalelor neferoase Proprietate Metal Be Mg Al Ti Ni Cu Numărul atomic Masa atomica Densitate la °C, g/cm , , , , , , Punct de topire, °C , Punct de fierbere, °С Raza atomică, nm , , , , , , Căldura specifică de fuziune, kJ/kg , , Căldura specifică de vaporizare, kJ/kg Capacitate termică specifică la °C, J/(kg • K) Conductivitate termică specifică la °С, W/(m • K) , , , Coeficientul de dilatare termică liniară la °С, ІО K” , , , , Rezistivitate electrică la °C, µOhm•m , , , , , , Modulul de elasticitate normal, GPa , Modulul de forfecare, GPa , , , § § O lui Ni l si eu \\ ^X Ag^****Cu I\Ti Mn\ Cr\X VX mg !!!II O , , , , , , Conținut de aditivi, % (în greutate) Orez Influența impurităților și a elementelor de aliere asupra conductivității electrice a % aluminiului Aluminiul cristalizează într-o rețea cubică centrată pe față cu o perioadă de , nm la °C Capacitatea sa de căldură specifică și căldura latentă de fuziune sunt foarte semnificative, astfel încât este necesară o cantitate mare de căldură pentru încălzirea și topirea aluminiului Aluminiul are o conductivitate termică și electrică ridicată Conductivitatea electrică a aluminiului cu o puritate de , % este de , % din conductibilitatea electrică a cuprului Impuritățile și elementele de aliere reduc într-o oarecare măsură conductivitatea electrică a aluminiului (Fig ) Manganul, vanadiul, cromul și titanul cresc în special puternic rezistența electrică a aluminiului, nichelului, siliciului, zincului, fierului și cuprului au un efect redus Conductivitatea electrică a aluminiului cu o puritate de , % este de , % din conductibilitatea electrică a cuprului Coeficientul de temperatură al rezistenței sale electrice este de aproximativ , K- Aluminiul este un metal paramagnetic Modulul Young al aluminiului, egal cu MPa, este destul de mare pentru punctul său de topire, dar este mult mai mic decât cel al oțelurilor Aluminiul este un metal reactiv Cu toate acestea, este ușor acoperit de la suprafață cu o peliculă de oxid, care îl protejează de interacțiunea ulterioară cu mediul În aer la temperatura camerei, grosimea acestui film este de nm Când este încălzită la temperatura de topire, grosimea peliculei de pe suprafața metalică solidă crește la nm Oxidul de aluminiu are un volum specific apropiat de cel al aluminiului, astfel că pelicula de oxid este densă Are aderență foarte bună la metal și permeabilitate scăzută la toate gazele nouă Acizii minerali acționează asupra aluminiului, iar efectul crește odată cu creșterea temperaturii Unii acizi diluați reacționează mai puternic cu aluminiul decât cei concentrați Acidul azotic rece concentrat nu dizolvă aluminiul, dar unul diluat îl distruge foarte repede Soluțiile slabe de acid sulfuric (până la % H SO ) au un efect redus asupra aluminiului, dar odată cu creșterea temperaturii și a concentrației, viteza de coroziune crește Cu toate acestea, acidul sulfuric concentrat interacționează slab cu aluminiul Acidul clorhidric, soluțiile de acizi fluorhidric și bromhidric dizolvă rapid aluminiul Soluțiile diluate de acizi fosforic (mai puțin de %) și cromic (până la %) dizolvă ușor aluminiul Aluminiul este stabil în mulți acizi organici: acetic, butiric, citric, tartric, propionic, malic, gluconic În acizii oxalic și formic, rezistența la coroziune a aluminiului este scăzută Aluminiul se dizolvă rapid în soluții alcaline caustice Când este încălzit, aluminiul reduce majoritatea oxizilor altor metale, care stă la baza unor procese metalurgice Datorita efectului protector al peliculei de oxid, aluminiul este rezistent la aer chiar si in climate extrem de umede si variabile La temperaturi obișnuite, aluminiul nu interacționează cu apa, vaporii de apă, CO, CO ; la temperaturi suficient de ridicate, reacționează cu acestea Interacțiunea energetică a aluminiului cu vaporii de apă începe la °C și accelerează brusc atunci când se topește Această interacțiune are loc prin reacție A + ZH O = A O + ZH Hidrogenul format prin această reacție este parțial absorbit de aluminiu și scapă parțial în atmosferă Solubilitatea hidrogenului în aluminiu crește odată cu creșterea temperaturii și este de , cm / g la °C și , cm / g la °C în stare solidă Când aluminiul se topește, solubilitatea hidrogenului în el crește brusc și se ridică la , cm / g la ° C și , cm / g la ° C (Fig ) Aluminiul topit începe să interacționeze cu azotul la temperaturi peste , °C Aluminiul este stabil în acele medii care nu distrug filmul protector de oxid Deci, sărurile nu acționează asupra aluminiului Dioxidul de sulf, amoniacul, hidrogenul sulfurat, conținute în atmosfera zonelor industriale, au un efect redus asupra rezistenței aluminiului în aer Aluminiul are o rezistență ridicată la coroziune în apa de mare Viteza de coroziune a aluminiului crește brusc în prezența impurităților alcaline, sărurilor de mercur, cupru și ioni de clorură în apă Să ne oprim asupra unei proprietăți mai specifice a aluminiului, care a determinat utilizarea lui în reactoarele nucleare, și anume, capacitatea sa de a absorbi neutroni Dacă un flux de neutroni cade pe o placă de orice material, atunci o parte din neutroni trec liber prin el, iar o parte este reținută de nucleele atomilor Dacă fiecare nucleu este reprezentat ca o țintă care nu transmite neutroni, atunci aria totală a tuturor țintelor va fi proporțională cu fracția absorbită de neutroni Prin urmare, după ce s-a determinat experimental atenuarea intensității fasciculului de neutroni, Orez Solubilitatea hidrogenului în aluminiu, magneziu și cupru puteți calcula suprafața totală a tuturor țintelor, împărțind care pe numărul de atomi din țintă, găsiți aria țintei pe un nucleu Această valoare determinată se numește secțiune transversală totală secțiune transversală pentru un material dat Neutronul poate fi absorbit de nucleu sau împrăștiat de acesta Conform În conformitate cu aceasta, se disting secțiunile transversale de absorbție și împrăștiere Secțiunea transversală de împrăștiere este de obicei ceva mai mare decât dimensiunea geometrică a nucleului și este măsurată în mai multe hambare secțiune transversală absorbția este determinată de gradul de afinitate a nucleului față de neutronul introdus suplimentar și variază pentru diferite elemente de la valori neglijabile la câteva mii de hambare Această valoare poate fi atât mai mică, cât și mai mare decât aria secțiunii transversale geometrice a miezului Secțiunea transversală de absorbție depinde puternic de viteza neutronilor Pe Standardul este secțiunea transversală de absorbție corespunzătoare unei viteze de m/s, care este cel mai probabil în distribuția Maxwelliană a vitezei neutronilor în echilibru termic cu materia la °C Secțiunea transversală de absorbție a neutronilor termici a aluminiului ( , * IO- m ) este semnificativ mai mică decât cea a altor metale structurale, cum ar fi fierul ( , * IO- m ), nichel ( , * IO- m ) și cuprul ( , ) *IO- m ) INTERACȚIUNEA ALUMINULUI CU ELEMENTE DE ALIE ŞI IMPURITATE Natura interacțiunii acestui metal cu alte elemente relevă o anumită dependență de poziția lor în sistemul periodic al lui D I Mendeleev Elemente care sunt strâns distanțate unsprezece în sistemul periodic, formează adesea soluții solide continue Cu toate acestea, proximitatea elementelor din tabelul D I Mendeleev este o condiție necesară, dar nu suficientă, pentru formarea soluțiilor solide continue Condițiile mai stricte pentru solubilitatea continuă a două elemente, formulate de Hume-Rothery, sunt următoarele: ) elementele trebuie să aibă structuri cristaline de același tip; ) diametrele atomice ale elementelor trebuie să difere cu cel mult - %; ) elementele trebuie să aibă proprietăți electrochimice similare, ceea ce se observă atunci când structura electronică a atomilor lor este similară Următoarele metale au aceeași rețea ca și aluminiul (cel puțin într-una dintre modificări): Fe, Co, Ni, Pd, Pt, Cu, Ag, Au, Pb, Li, Ca, Sr, Ce, Th Dintre aceste elemente, Pd, Pt, Ag și Au au un factor de dimensiune favorabil, în care raza atomică diferă de cea a aluminiului cu mai puțin de % Cu toate acestea, toate aceste metale din tabelul periodic sunt departe de aluminiu și au o structură electronică foarte diferită de acesta Din acest motiv, nu formează soluții solide continue cu aluminiul Deși nu există o solubilitate continuă în stare solidă în niciun sistem pe bază de aluminiu, există o tendință clară către o solubilitate mai mare în aluminiu a elementelor aflate aproape de acesta în D I Mendeleev Prin scăderea solubilității maxime [% (în masă)] în aluminiu în stare solidă la temperatura de echilibru invariant, elementele de aliere pot fi dispuse în următorul rând: Zn , Si , Zr , Ag , Mn , Ti , Ga , Cr , Fe , Mg , V , Ni , Cu , Cd , Fii , Li , Sc , Na Odată cu creșterea diferenței de proprietăți fizico-chimice ale elementelor, a structurii lor cristaline și a factorilor termodinamici, solubilitatea limitată a unui metal în altul scade Când natura metalelor este prea diferită, ele nu se dizolvă complet între ele chiar și în stare topită Separarea fazei lichide în două straturi de compoziție diferită din cauza solubilității reciproce incomplete a componentelor se observă doar în opt sisteme: Al-Bi, Al-In, Al-Cd, Al-Na, Al-Pb, Al- S, Al-Tl, Al-Rb În tabel oferă o descriere a elementelor de aliere și a impurităților din aliajele de aluminiu Tabelul Elemente găsite în aluminiu și aliajele sale Metal Număr de serie din tabelul D I Mendeleev Punct de topire, °С Tip diagramă de fază pe partea de aluminiu Solubilitate la temperatura reacției invariante % (at ) % (în masă) Litiu , eut , cap , , Beriliu eut , fără cap , , Bor eut , cap , , Sodiu mon , fără ch s , , Magneziu eut , x s Siliciu eut , fără cap , , Scandium eut , cap , , Titan perit , x s , , Vanadium trad , x s , , Crom trans , x s , , Mangan eut , cap , , Fier eut , cap , , Nichel eut , cap , , Cupru eut , cap , , Zinc , eut , fără cap , , Zirconiu Perit , x s , , Molibden perit , cap , , Argint eut , x s , , Cadmiu mon , fără cap , , Tin eut , fara cap , , Ceriu eut , cap , , Notă: eut - eutectic; perit - peritectic; lun — monedă-tactic; x s - component chimic În multe sisteme de aluminiu cu elemente de aliere, se formează compuși intermediari Fazele intermediare sunt de diverse tipuri: sunt compușii de valență (Mg Si), compușii electronici (Cu Al, FeAl, NiAl, CușA ), fazele Laves (A , Ce, A Ca), alumina tip A M? (Al Fe, Al Ni, A Co, Al Sc, Al Ti, Al Zr, A V etc ) și alte tipuri de compuși O serie de elemente, deși amestecate cu aluminiu în stare lichidă, nu formează cu acesta faze intermediare (Be, Ga, Ge, Si, Sn) STRUCTURA ȘI PROPRIETĂȚI ALE ALEJURILOR DE ALUMINIU ÎN STARE TURNATĂ Structura și proprietățile semifabricatelor deformate depind în mare măsură de calitatea lingoului Calitatea lingoului este determinată de forma și dimensiunea boabelor și de structura internă Boabele este dendrita crescută dintr-un centru de cristalizare; este ușor de detectat prin macro-examinare Boabele pot fi mari sau mici în dimensiune și echiaxial, columnar și în formă de evantai Structura internă a boabelor este determinată de forma și dimensiunea ramurilor primare de dendrite cristalizate, precum și de forma, dimensiunea și natura apariției compușilor chimici Aspectul boabelor nu indică natura structurii interne La orice dimensiune a granulelor, ramurile pot fi atât subțiri, cât și groase și, în consecință, compușii chimici pot fi atât mici, cât și mari Cu cât ramurile sunt mai subțiri (cu cât dimensiunea celulei dendritice este mai mică) și cu cât compușii chimici care apar în spațiile interdendritice sunt mai mici, cu atât structura internă este mai subțire Nivelul proprietăților mecanice în stare turnată și tratată termic este determinat tocmai de structura internă a boabelor, și nu de dimensiunea și forma acestuia: cu cât structura internă este mai subțire, cu atât rezistența și plasticitatea sunt mai mari Dimensiunea boabelor depinde de o serie de factori Boabele se macină la o temperatură scăzută de turnare, în cazul prezenței în topitură a suspensiilor fine cu caracter nemetalic, cu introducerea în aliaj a aditivilor metalelor refractare, care formează precipitate intermetalice primare cristalizante etc Boabele se aspru atunci când topitura este supraîncălzită, temperaturile de turnare sunt ridicate, iar puritatea topiturii este crescută (absența suspensiilor) O creștere a ratei de cristalizare favorizează mai întâi măcinarea și apoi îngroșarea boabelor, iar aceasta este mai pronunțată, cu cât aliajul este mai puțin dopat Tendința de a forma o structură columnară este cu atât mai mare, cu atât rata de cristalizare este mai mare În timp ce mărimea granulelor este influențată de un număr mare de factori, structura internă este de fapt afectată doar de viteza de răcire; cu cât este mai mare, cu atât structura internă a granulului este mai subțire și rezistența și ductilitatea aliajului sunt mai mari Influența structurii interne a boabelor din lingou asupra proprietăților finale ale semifabricatelor obținute folosind grade ridicate de deformare se explică prin faptul că compușii chimici eliberați în timpul cristalizării sunt zdrobiți în timpul deformării, cu toate acestea, dimensiunea finală după o astfel de zdrobire depinde de dimensiunea acestor compuși în structura turnată Acesta este motivul principal al dependenței ereditare a proprietăților semifabricatelor de proprietățile lingoului Cu cât este mai scăzut gradul de deformare, cu atât mai pronunțată această ereditate Obținând o structură internă fină, este necesară și obținerea unei structuri cu granulație fină O astfel de structură reduce tendința aliajului de a forma fisuri la cald în timpul turnării, în special fisuri de suprafață, crește ductilitatea în timpul deformării la cald, iar în cazul unor grade mici de deformare, îmbunătățește proprietățile semifabricatelor finite paisprezece Baza structurală a marii majorități a aliajelor industriale în general și a aliajelor de aluminiu în special este o soluție solidă Compoziția chimică a soluției solide din lingou peste secțiunea transversală a ramurilor dendritice nu este aceeași din cauza segregării dendritice, care apare din cauza diferenței de compoziție a lichidului și a fazei solide care cristalizează din acesta Diferența dintre compozițiile fazelor lichide și solide de contact poate fi dublă Într-un caz (Fig , a), faza solidă conține mai mult din a doua componentă decât lichidul, în celălalt (Fig , b), dimpotrivă, mai puțin Raportul dintre concentrația celui de-al doilea component în faza solidă y și concentrația sa în lichidul x în echilibru cu acesta se numește coeficient de distribuție K = y/x În primul caz (Fig , a) Ă> , iar în al doilea (Fig , b) — K grade/s pentru unele aliaje speciale de aluminiu (A -Ti), a fost demonstrată experimental posibilitatea de cristalizare fără difuzie În sistemele de tip eutectic și peritectic, în astfel de condiții de cristalizare, se formează soluții solide suprasaturate anormal De exemplu, în sistemul prezentat în orez , solubilitatea maximă în faza os nu depășește concentrația a Prin răcirea ultrarapidă a lichidului, este posibilă fixarea unei soluții n-solide cu o concentrație C care este mult mai mare decât solubilitatea maximă Aliaje de aluminiu cu elemente din grupele VIA și VIIIA ale D I Mendeleev Astfel, solubilitatea maximă de echilibru a manganului în aluminiu este de , %, iar răcirea topiturii la o viteză de deg/s face posibilă fixarea până la , % Mn într-o soluție solidă Ca urmare a fenomenelor descrise mai sus, structura lingourilor și a pieselor turnate modelate din aluminiu și aliajele acestuia este dezechilibrată Principalele caracteristici ale structurii turnate neechilibrate sunt următoarele: ) elementele de aliere și impuritățile sunt distribuite neuniform pe volumul dendritelor de soluție solidă Zonele periferice ale ramurilor dendritice sunt îmbogățite în elemente care scad punctul de topire al aluminiului (cupru, zinc, magneziu, siliciu, mangan), și epuizate în elemente care îi măresc punctul de topire (crom, zirconiu, titan); ) în metalul turnat pot exista faze „extra”, care nu ar trebui să fie prezente în timpul cristalizării la echilibru; în special, fazele incluse în eutecticii de neechilibru și intermetalicii primari care nu au avut timp să reacționeze cu o soluție solidă de aluminiu într-o reacție peritectică; ) fazele care interacționează cu aluminiul prin reacția eutectică sunt situate de-a lungul limitelor celulelor dendritice, iar cele care interacționează cu aluminiul prin reacția peritectică sunt situate în centrul bobului FORMARE LA CALDE ȘI LA RECE A ALIAJURILOR DE ALUMINIU Aluminiul și majoritatea aliajelor de aluminiu sunt materiale metalice extrem de ductile Aproape toate semifabricatele deformate cunoscute în tehnologie sunt realizate din aliaje de aluminiu: folie, table, plăci, tije (rotunde, hexagonale și alte secțiuni), diverse profile, țevi, panouri cu nervuri, forjate și ștanțate, sârmă Billete în toate cazurile sunt lingouri turnate prin turnare continuă În producția de semifabricate, sunt utilizate pe scară largă diferite metode de formare la cald și la rece Deci, barele, profilele, panourile, țevile cu pereți groși din aliaje de aluminiu sunt realizate prin presarea (extrudarea, extrudarea) a unui lingot încălzit la ° C printr-o matrice pe prese hidraulice jale a căror deformare, forjare sau ștanțare pe ciocane și prese sunt semifabricate forjate și ștanțate pentru diverse părți de configurație complexă În producția de foi, țevi cu pereți subțiri, sârmă, după deformare preliminară la cald (laminare sau presare), piesa de prelucrat este supusă deformării la rece: laminare sau tragere Deformarea plastică a metalului în timpul tratamentului sub presiune nu este doar un mijloc de obținere a unor produse de o anumită formă, dar modifică și radical structura aluminiului și aliajelor de aluminiu și astfel afectează eficient proprietățile acestora Unele modificări ale structurii metalului după deformarea plastică sunt deja vizibile cu ochiul liber atunci când se studiază macrostructura, altele pot fi detectate doar la examinarea structurii fine la microscopul electronic sau folosind analiza de difracție cu raze X Aluminiul și aliajele de aluminiu supuse deformării plastice la rece sau la cald se caracterizează prin următoarele caracteristici structurale distinctive (comparativ cu specimenele nedeformate) Orientarea geometrică preferată a granulelor și a particulelor intermetalice Cristalele de bază, soluție solidă de aluminiu, deformându-se plastic, își schimbă forma, se întind în direcția tensiunii principale de întindere În funcție de gradul de deformare în timpul tratamentului sub presiune și de schema deformărilor principale, cristalele (granulele) soluției solide iau o formă diferită: fibre în tije presate și sârmă trasă, plăci sau fulgi în foi laminate și mai complexe în ștanțare , adică forma boabelor depinde de schema de deformare si de geometria semifabricatului sau a produsului deformat Această caracteristică a structurii produselor deformate este dezvăluită cu ușurință deja atunci când se studiază structura pe macrosecțiuni (Fig , a) În conformitate cu orientarea geometrică a boabelor, sunt localizate incluziuni de cristale de particule intermetalice (eutectice sau mai rar primare) De obicei, ele se aliniază în direcția tensiunii principale de tracțiune sub formă de linii care sunt clar vizibile atunci când se studiază structura la microscop (Fig , b) Cristalele de itermalide în sine, având o duritate mare (un ordin de mărime mai mare) și o ductilitate scăzută în comparație cu o soluție de aluminiu, nu suferă deformare plastică vizibilă nici în timpul tratamentului la presiune la rece, nici la cald În timpul lucrului la rece, compușii intermetalici mari dezvoltă de obicei fisuri și se sparg în particule mai mici Orientarea granulelor cristalografice sau textura de deformare Alunecare în timpul deformării plastice de-a lungul anumitor planuri și direcții cristalografice (în aluminiu de-a lungul Orez Macro- (a) și microstructură ( ) tipică a aliajelor de aluminiu deformate ( ) planuri în direcțiile ) determină orientarea cristalografică apropiată a majorității granulelor după deformarea plastică În barele din aliaj de aluminiu presat, se observă de obicei textura axială [ ] și [ ] Majoritatea boabelor sunt orientate în așa fel încât direcțiile lor cristalografice [ ] sunt paralele cu axa tijei; unele boabe (de la la % pentru diferite aliaje) au o orientare [ ] Orientarea cristalografică predominantă a granulelor în foile laminate se caracterizează printr-o anumită aranjare spațială atât a planurilor cristalografice, cât și a direcțiilor cristalografice Astfel, pentru aluminiu și aliaje de aluminiu, textura de rulare ( )[ ] este tipică Aceasta înseamnă că planurile cristalografice (CLP) ale majorității boabelor sunt paralele cu planul foii, iar direcția [ ] este paralelă cu direcția de rulare O anumită proporție a texturii de rulare se observă și în profilele extrudate, iar această proporție crește pe măsură ce raportul dintre lățimea profilului și grosimea acestuia crește Perfectiunea texturii, determinata de numarul relativ de boabe cu orientare predominanta, depinde de temperatura tururi și grade de deformare Gradul de perfecțiune a texturii, de regulă, crește odată cu gradul și temperatura de deformare (până la o anumită limită) Pentru a judeca textura deformării în produsele semifabricate deformate, cel mai des este utilizată analiza de difracție cu raze X Pe fig prezintă modele tipice cu raze X ale barelor presate cu și fără o textură de deformare Densitatea crescută a luxațiilor Rețeaua cristalină a oricărui metal policristalin (în special, aluminiu), chiar și în starea cea mai stabilă (recoace), conține un număr mare de dislocații Densitatea luxațiilor în aluminiul recoapt este de ordinul ІО cm În procesul de deformare plastică se generează noi dislocații în metal Densitatea dislocațiilor în metalul deformat crește cu câteva ordine de mărime și după deformarea la rece atinge valori de ІО ІО cm- cu grade mari Pe fig prezintă structuri tipice ale aluminiului și aliajelor de aluminiu după deformare la rece și la cald Aluminiul format la rece se caracterizează printr-o structură celulară; luxațiile directe individuale sunt vizibile în interiorul celulelor În procesul de deformare la cald (presare, forjare, laminare) în aluminiu și aliaje de aluminiu, se formează o structură subgranul clară cu o dimensiune medie a subgranulelor de microni În timpul deformării la cald, are loc o revenire (poligonizare), a cărei esență este o anumită scădere a energiei datorită unei anumite ordonări în dislocarea dislocațiilor Luxațiile sunt localizate în granule deformate sub formă de pereți și rețele care formează limitele subgranelor (Fig , o, c) Unghiurile medii de dezinorientare ale subzelei Orez Modele de difracție de raze X ale barelor presate: a — textura de deformare; b - nu există o orientare preferată Orez Structura de dislocare a aliajelor de aluminiu deformate: a - aluminiu după deformare la rece, x (T D Rostova); b - aluminiu presat la cald, x ; c - duraluminiu presat la cald, x ren alcătuiesc de obicei fracțiuni de grade și nu depășesc ° Volumele interne ale subgranelor de aluminiu prelucrate la cald sunt, de regulă, lipsite de dislocații, iar limitele subgranelor sunt rectilinie Structura aliajelor prelucrate la cald, care au incluziuni de particule dispersate insolubile (și nedizolvate) de compuși intermetalici, diferă de structura aluminiului prin aceea că sublimitele sunt mai puțin perfecte (de obicei curbilinie), iar volumele interne ale subgranelor conțin un anumit număr a dislocațiilor individuale fixate pe particule intermetalice dispersate (vezi Fig Fig , c) Este evident că procesul de recuperare în timpul deformării plastice la cald duce la anihilarea unei părți a dislocațiilor, totuși, în aluminiul prelucrat la cald și aliajele de aluminiu, densitatea de dislocare rămâne mare (ІО ІО cm- ) În unele cazuri (acest lucru depinde de compoziția aliajului), recristalizarea dinamică are loc în timpul deformării la cald Eliminarea micro- și macro-defecte ale structurii turnate În lingourile care au servit drept țagla inițială pentru producția de semifabricate deformate din aliaje de aluminiu, există defecte caracteristice materialului turnat: ) granulație neuniformă (după secțiune transversală); ) eterogenitatea de segregare a compoziției; ) contracție și porozitate de gaz (hidrogen); ) incluziuni de oxid și zgură Metalul deformat este întotdeauna mai puternic și mai uniform decât metalul turnat În timpul plasticului, în special fierbinte, deformării, segregarea dendritică scade, porii de contracție și friabilitatea și, aparent, majoritatea porilor de gaz sunt sudați Totuși, unele defecte ale lingoului (incluziuni de oxid și zgură, segregare zonală) sunt moștenite de produsul deformat Un tip foarte comun de căsătorie a produselor prelucrate la cald din aliaje de aluminiu (în special ștanțare și forjare) este delaminările macroscopice interne care se formează în timpul deformării plastice Dimensiunea lor variază de la zecimi de milimetru pătrat la câțiva centimetri pătrați În prezent, nu există o teorie riguroasă a formării lor, dar, aparent, diversele încălcări ale uniformității structurii lingoului sunt motivele: porozitatea hidrogenului, incluziunile de oxid, eterogenitatea segregației În procesul de deformare plastică sub anumite scheme ale stării de tensiune, aceste neomogenități structurale duc la o încălcare a continuității metalului După deformarea la rece și la cald, aluminiul și aliajele de aluminiu sunt instabile termodinamic Ele trebuie să sufere spontan procese de schimbare structurală, ducând la o scădere a energiei libere Aceste procese includ în primul rând recristalizarea Un indicator al stabilității metalului deformat față de recristalizare este temperatura de la începutul recristalizării: cu cât este mai mare, cu atât starea metalului deformat este mai stabilă Aluminiul format la cald și aliajele de aluminiu, deoarece poligonizarea are loc în ele deja în timpul deformării, ceea ce reduce oarecum energia liberă, au o structură mai stabilă, mai stabilă în comparație cu cele formate la rece și, ca urmare, o temperatură de recristalizare mai mare Temperatura de recristalizare a diferitelor semifabricate prelucrate la cald din același aliaj variază în limite destul de semnificative în funcție de tipul de tratament sub presiune Cea mai perfecta structura poligonizata si cea mai mare rezistenta la recristalizare sunt semifabricate presate (prin extrudare) Mai jos sunt valorile temperaturii pentru începutul recristalizării semifabricatelor din aliaj industrial de aluminiu D duraluminiu, supuse la deformare cu același grad ( %), °С: Foaie laminată la rece Foaie laminată la cald Bară presată la cald O temperatură foarte ridicată de recristalizare a semifabricatelor presate la cald este o caracteristică specifică a multor aliaje de aluminiu Pentru un număr de aliaje de aluminiu (aliate cu metale de tranziție), temperaturile de început de recristalizare a barelor presate sunt ( , , ) Gsol Astfel de temperaturi ridicate de recristalizare fac posibilă (în multe cazuri) păstrarea unei structuri nerecristalizate (poligonizate) în semifabricate deformate la cald după tratamentul termic Cu toate acestea, nu toate aliajele de aluminiu după deformarea la cald sunt caracterizate de o structură nerecristalizată Aliajele omogene după laminare la cald și chiar presare au adesea o structură complet recristalizată Recristalizarea are timp să treacă complet în procesul de răcire a produsului deformat de la temperatura de deformare la cald Tratarea sub presiune a aluminiului și aliajelor sale determină o modificare a proprietăților mecanice, fizice și chimice, care este o consecință a acelor modificări structurale descrise mai sus Cea mai importantă influență a deformării plastice asupra proprietăților metalelor se manifestă prin călirea prin deformare sau călirea prin muncă - Orez Modificări ale proprietăților mecanice ale aliajului AMgb în funcție de gradul de deformare la rece o creștere semnificativă a rezistenței și o scădere a ductilității Aluminiul și aliajele de aluminiu, fiind materiale foarte ductile, sunt întărite efectiv în timpul deformării la rece Pe fig prezintă curbele caracteristice de modificare a rezistenței la tracțiune, a limitei de curgere și a alungirii relative a unuia dintre aliajele de aluminiu, în funcție de gradul de deformare la rece Cu o creștere a gradului de deformare la % valoarea gb crește de , ori, o - de ori Principalul motiv pentru întărirea prin deformare este creșterea densității luxațiilor Relația dintre densitatea de dislocare p și limita de curgere o este descrisă de ecuație o , = o + a , unde g este tensiunea necesară pentru deplasarea unei luxații într-un cristal liber de alte luxații; a este coeficientul de întărire prin dislocare, în funcție de tipul rețelei cristaline și de alierea aliajului; G sunt module de forfecare; b este vectorul Burgers Prelucrarea la cald a aliajelor de aluminiu prin presiune în condițiile în care recristalizarea nu are loc în timpul deformării și răcirii și o densitate crescută a dislocațiilor este reținută în metal provoacă, de asemenea, o anumită creștere a rezistenței Rezistența crescută a barelor presate la cald în comparație cu rezistența lingourilor nu este doar rezultatul „întăririi la cald” (densitate crescută de dislocare), ci este asociată și cu eliminarea unor defecte ale structurii turnate, precum și cu textura geometrică și cristalografică Cu toate acestea, întărirea (călirea) aluminiului (precum și a altor metale) în timpul deformării plastice la rece face dificilă prelucrarea prin presiune în cazurile în care sunt necesare grade mari de deformare la rece pentru a obține configurația dorită a produsului Este necesar să se complice procesul tehnologic prin introducerea tratamentului termic intermediar (recoace) Întărirea aluminiului și a aliajelor de aluminiu datorită deformării la rece este utilizată pe scară largă în practică Cel mai simplu grad reglat de deformare la rece și, în consecință, o combinație bine definită de rezistență și ductilitate, poate fi obținut în producția de foi Astfel de foi se numesc lucrate grele sau semilucrate, în funcție de gradul de deformare la rece și de valorile proprietăților mecanice obținute Metalele în general și aliajele de aluminiu, în special, după deformarea la rece și la cald sunt caracterizate prin anizotropie a proprietăților Proprietățile mecanice și alte proprietăți (în special, rezistența la coroziune) ale semifabricatelor deformate în direcții diferite (cu excepții foarte rare) diferă semnificativ Anizotropia proprietăților se datorează texturii geometrice și cristalografice, aranjamentului liniilor incluziunilor intermetalice și unei anumite orientări (paralelă cu deformarea principală de întindere) a laminațiilor microscopice și macroscopice Cel mai adesea, rezistența, ductilitatea și rezistența la coroziune la stres în direcția longitudinală (în direcția tensiunii principale de întindere) a produsului deformat sunt maxime, iar în direcția transversală (perpendiculară pe prima) sunt minime O astfel de relație de proprietăți, cum ar fi rezistența, se observă în ciuda faptului că direcțiile cristalografice paralele cu direcția transversală nu sunt direcțiile rezistenței minime Acest lucru se datorează faptului că anizotropia proprietăților Orez Orientarea geometrică a boabelor în banda presată (schemă) este determinată într-o măsură mai mare de orientarea geometrică a granulelor (directivitate a formei exterioare), aranjarea liniilor particulelor intermetalice și orientarea fasciculelor decât de orientarea cristalografică preferată (textura de deformare) Rolul decisiv al orientării geometrice este foarte important se manifestă clar în determinarea proprietăților produselor deformate precum benzile presate, în care lungimea este mult mai mare decât lățimea, iar lățimea este mai mare decât grosimea (Fig ) Proprietățile mecanice și de coroziune ale probelor tăiate în trei direcții reciproc perpendiculare (ax, transversal și vertical) depind în mare măsură de orientarea geometrică a boabelor (Tabelul ) Durata de viață a testului de coroziune la efort este mult mai mare pentru specimenele tăiate longitudinal și longitudinal direcții transversale decât în direcții de mare altitudine În acele cazuri în care, după deformare, orientarea geometrică este slab exprimată, de exemplu, în foi (în timpul laminarii, metalul suferă o deformare la tracțiune semnificativă pe direcția transversală), rolul texturii cristalografice se manifestă: cea mai scăzută rezistență a foilor din se observă un număr de aliaje în direcția la un unghi de ° față de direcția de rulare O anumită anizotropie a proprietăților produselor deformate din aliaje de aluminiu se remarcă chiar și atunci când texturile geometrice și cristalografice sunt complet eliminate (în timpul tratamentului termic ulterior) Această anizotropie a proprietăților, care este de obicei mult mai puțin pronunțată decât în prezența texturii, poate fi explicată doar prin influența liniei localizarea incluziunilor intermetalice și nemetalice insolubile Tabelul Anizotropia proprietăților benzii presate din aliajul A , Zn , Mg , Mn Direcția de tăiere a eșantionului Proprietăți mecanice Durabilitate în timpul testelor de coroziune la stres, zile ov, MPa ° , > MPa , % Capital propriu > transversal > Creștere mare BAZELE TRATAMENTULUI TERMICI AL ALIAJURILOR DE ALUMINIU Tratamentul termic al lingourilor și al semifabricatelor deformate este un mijloc puternic de influențare a structurii și proprietăților acestora Varietatea mare de structuri care pot fi obținute în aliajele de aluminiu după diferite tratamente termice este rezultatul unor grade variate de abatere a aliajelor de la starea de echilibru termodinamic la temperatura camerei Structura de echilibru a aliajelor industriale de aluminiu, conținutul total de componente de aliere în care, cu rare excepții, nu depășește %, este o soluție solidă cu un conținut scăzut de componente de aliere (zecimi de procente) cu incluziuni a fazelor intermetalice A Cu, Al CuMg, MgZn , Mg Si etc Cu o astfel de compoziție de fază, aliajele, de regulă, au o rezistență scăzută și o ductilitate foarte mare Cea mai instabilă structură la temperatura camerei în aliajele de aluminiu care au transformări de fază în stare solidă (aliaje întăribile termic) este o soluție solidă suprasaturată de componente de aliere din aluminiu, a cărei concentrație poate fi de zece ori mai mare decât cea de echilibru Cu o astfel de structură, aliajele de aluminiu sunt, de asemenea, ductile, dar mult mai rezistente decât în starea de echilibru Pentru a obține rezistența maximă a aliajelor întăribile la căldură, este necesară obținerea unei structuri intermediare datorită încălzirii reglate, care să corespundă etapelor inițiale ale descompunerii unei soluții solide suprasaturate Tratamentul termic poate realiza și o mare varietate de structuri în aliaje care nu prezintă transformări de fază în stare solidă, dar numai dacă starea inițială de neechilibru se obține fie în timpul turnării (în procesul de cristalizare de neechilibru), fie prin deformare Pentru aliajele de aluminiu, trei tipuri principale de tratament termic sunt utilizate pe scară largă în producția metalurgică: recoacere, întărire și îmbătrânire Recoacerea Recoacerea lingourilor sau semifabricatelor deformate se folosește în cazurile în care starea de neechilibru a aliajului care a apărut dintr-un motiv sau altul determină apariția unor proprietăți nedorite, cel mai adesea plasticitate redusă În ceea ce privește aliajele de aluminiu, cele mai frecvente sunt trei tipuri de stări de neechilibru treizeci Stare de neechilibru inerentă aliajelor turnate Viteza de răcire a aliajelor în timpul cristalizării lingoului depășește semnificativ vitezele de răcire necesare pentru cristalizarea la echilibru Considerat în şi caracteristici ale structurii turnate a aliajelor de aluminiu forjat, în special Orez Microstructura lingoului de aliaj A + , % C x eutectic de neechilibru de-a lungul limitelor dendritice celule sub formă de aproape continuu jantele fazelor intermetalice (Fig ), determină o ductilitate redusă a lingourilor, în special din aliaje de înaltă rezistență (aliaje mare), și de aici și dificultatea deformării acestora Stare de neechilibru cauzată de deformarea plastică, în special la rece Principalele caracteristici ale structurii aluminiului deformat și aliajelor sale, precum și motivele instabilității metalului deformat, sunt descrise mai sus Stare de neechilibru, care este rezultatul tratamentului de întărire anterior (călire și îmbătrânire) Caracteristica principală a acestei stări este prezența în aliaj a unei soluții solide mai mult sau mai puțin suprasaturate (cu componente de aliere) cu precipitate dispersate de faze intermetalice Între acest inegal Există o diferență fundamentală între starea de echilibru și cele două considerate mai sus: se poate obține numai în aliaje care suferă transformări de fază în stare solidă, adică în aliaje calibili la căldură, în timp ce celelalte două stări se observă și în aliajele fără transformări de fază în solid stare, și în aliaje cu astfel de transformări Toate varietățile considerate de structuri de neechilibru pot fi eliminate prin recoacere și în toate cazurile plasticitatea crește după recoacere (deși alte proprietăți se schimbă diferit în funcție de starea inițială) Este evident că procesele care au loc în timpul recoacerii materialului turnat, deformat și pretratat termic sunt diferite și, prin urmare, este necesar să se aleagă diferite moduri de recoacere În conformitate cu cele trei tipuri de stări de neechilibru discutate mai sus, observate în aliajele de aluminiu Vov, există trei tipuri de recoacere: ) recoacerea de omogenizare a lingoului, sau omogenizarea; ) recristalizare și recoacere pre-recristalizare a produselor deformate după tratamentul sub presiune; ) recoacerea de eterogenizare, de regula, a semifabricatelor calite termic (pre-descompunerea unei solutii solide suprasaturate si coagularea compusilor intermetalici precipitati) in scopul slabirii opinie Omogenizarea este un fel de recoacere, care este utilizat la producerea semifabricatelor deformate Omogenizarea lingoului este primul tratament termic din procesul tehnologic Un lingou cu o structură eterogenă, instabilă termodinamic este supus recoacerii, în urma căreia structura sa devine mai omogenă, plasticitatea crește, ceea ce face posibilă intensificarea semnificativă a tratamentului sub presiune (presare, laminare) și reducerea deșeurilor de proces În multe cazuri, omogenizarea face posibilă și îmbunătățirea proprietăților semifabricatelor deformate Să luăm în considerare esența omogenizării și principiile alegerii unui mod de omogenizare folosind exemplul unui aliaj dublu Al- % Cu (Fig ) Deși structura de echilibru a aliajului este o soluție solidă sărăcită în cupru și precipitate secundare ale fazei s (Al Cu), ca urmare a cristalizării neechilibrate, în lingouri se formează un eutectic neechilibrat, de-a lungul marginii intermetalice limitele celulelor dendritice (vezi Fig ) constă din incluziuni eutectice (mai degrabă grosiere) în fază t (Al Cu) Evident, dacă aliajul este încălzit la o temperatură peste temperatura solvus și menținut la această temperatură, atunci incluziunile eutectice Ѳ (Al Cu) se vor dizolva Xia, concentrația de cupru se va uniformiza pe secțiunea transversală a celulelor dendritice și Orez Diagrama sistemului de unghi A -Cu din aluminiu aliajul va avea o structură monofazată omogenă Din cele de mai sus rezultă că temperatura de omogenizare (Thom) ar trebui să fie mai mare decât temperatura de dizolvare completă a componentelor de aliere în aluminiu, i e mai sus în fig , , dar sub temperatura solidului de echilibru (^sol) În plus, atunci când alegeți temperatura de omogenizare, trebuie să țineți cont de prezența unui eutectic de neechilibru în lingou, a cărui temperatură de topire este egală cu t B Dacă lingoul este încălzit rapid la o temperatură peste t B, atunci eutectica se va topi, lichidul rezultat se va cristaliza din nou după un timp, deoarece cuprul difuzează din acesta se dizolvă într-o soluție solidă Cu toate acestea, încălzirea în timpul omogenizării, și într-adevăr în timpul oricărui tip de tratament termic, până la apariția unei faze lichide nu este de obicei permisă, deoarece aceasta este însoțită de oxidarea intergranulară și formarea porozității, ceea ce duce la scăderea rezistenței și mai ales a ductilității de aliaje Astfel, tgom ar trebui să fie mai mic decât SB, totuși, în multe cazuri, pentru a accelera procesul de omogenizare, se alege peste EѢ, dar în acest caz, încălzirea la o temperatură de idom ar trebui să se facă lent, astfel încât eutecticul de neechilibru să se rezolve (incluziunile eutectice intermetalice se dizolvă) până când se atinge o temperatură de EѢ Încălzirea și expunerea în timpul omogenizării ar trebui să asigure dizolvarea completă a incluziunilor eutectice neechilibrate ale fazei s (A Cu) Expunerea ar trebui să fie cu cât mai lungă, cu atât mai grosiere aceste incluziuni, a căror valoare depinde de viteza de cristalizare în timpul turnării În general, timpul de menținere în timpul omogenizării depinde de coeficientul de difuzie al componentelor conținute în faza dizolvată Temperatura de omogenizare pentru aliajele industriale de aluminiu variază de la la ° C, iar timpul de menținere este de la la ore Timpul de menținere este ales experimental, în principal din considerente de dizolvare suficient de completă a aliajelor intermetalice neechilibrate (cupru, magneziu, siliciu) , zinc, litiu) Cu toate acestea, omogenizarea nu trebuie să fie inutil de lungă S-a stabilit că omogenizarea pe termen lung poate duce la efecte negative, de exemplu, la formarea porozității secundare a hidrogenului în lingou Viteza de răcire în timpul omogenizării nu este de obicei reglată, lingourile sunt răcite într-un cuptor sau în aer Cu o astfel de răcire relativ lentă, componentele de aliere dizolvate sunt din nou separate de soluția solidă sub formă de cristale intermetalice secundare Aceste cristale sunt însă mult mai mici decât incluziunile eutectice prezente înainte de omogenizare și sunt distribuite mai uniform, astfel încât ductilitatea aliajului rămâne destul de ridicată Esența procesului de omogenizare evidențiat în exemplul aliajelor Al-Cu poate fi extinsă la aliaje de aluminiu mai complexe Diferența dintre aceste aliaje și aliajele binare Al-Cu constă doar în faptul că, ca urmare a segregării dendritice în aliaje complexe în stare turnată, soluția solidă este eterogenă nu numai în conținutul de cupru, ci și în conținut a altor componente (Mg, Zn, Si, Li), de-a lungul limitelor celulelor dendritice, nu există un eutectic dublu (sau nu numai dublu) a + Ѳ (A Cu), ci eutectice de neechilibru mai complexe și, în consecință , cu omogen- Orez Curbele de solubilitate ale cuprului, magneziului și manganului în aluminiu: A - intervalul de temperatură de omogenizare nizarea are loc dizolvarea diferitelor faze intermetalice În cazul în care aliajele conțin adaosuri de metale de tranziție (Mn, Cr, Zr) împreună cu unul sau mai multe dintre componentele principale menționate mai sus, transformările structurale care au loc în timpul omogenizării devin mai complicate Soluția solidă formată în aceste aliaje în timpul cristalizării conține aproape tot manganul (crom, zirconiu) prezent în aliaj (desigur, acest lucru este valabil doar pentru cei cantități de metale tranziționale care sunt permise în aliajele industriale) curse solide soluția din lingou este suprasaturată cu metale de tranziție nu numai la temperatura camerei, ci și la temperaturi de ° C, la care dintre care aliajele standard sunt omogenizate, deoarece se dizolvă Puntea de mangan și alte metale de tranziție la aceste temperaturi este foarte mică Pe fig , curbe sunt desenate pe aceeași scară solubilitatea cuprului, magneziului și manganului în aluminiu în funcție de temperatură Se poate observa că la temperaturi de omogenizare, solubilitatea cuprului, magneziului și a altor componente principale de aliere (Zn, Li, Si) este ridicată, iar solubilitatea manganului este scăzută; prin urmare, în timpul expunerii la aceste temperaturi, cuprul, magneziul compușii intermetalici de litiu și siliciu se dizolvă În același timp, compușii intermetalici de mangan (crom, zirconiu) sunt separați din soluția solidă, care sunt produse ale descompunerii soluției solide suprasaturate formate în timpul cristalizării Pe fig arată efectul manganului asupra microstructurii aliajului D turnat după omogenizare Se poate observa că în procesul de omogenizare a aliajului cu Mn, odată cu dizolvarea incluziunilor eutectice ale fazei s (A Cu) și fazei (Al CuMg), compusul intermetalic de mangan în formă dispersă este eliberat din solutie solida Astfel, în raport cu aliajele, care, pe lângă Cu, Mg, Zn, Si, Li, includ metale tranziționale (Mn, Cr, Zr), tratamentul termic descris mai sus (omogenizare recoacere), omogenizarea structurii conform principalelor componente, provoacă și o oarecare eterogenizare - izolarea aluminurilor de metal tranzițional Particulele dispersate de compuși intermetalici de mangan, crom, zirconiu afectează temperatura de recristalizare a deformării Orez Microstructura lingourilor din aliaj D cu , % Mn, x : a - stare turnată; b — după omogenizare la °С, h semifabricate prelucrate obţinute din lingouri omogenizate Odată cu dispersia optimă a acestor compuși intermetalici, temperatura de recristalizare a unor semifabricate (în special a celor prelucrate la cald) poate fi mai mare decât temperatura tratamentului termic final În acest caz, produsele finite (după tratamentul termic) păstrează o structură nerecristalizată (poligonală), ceea ce determină o creștere semnificativă a rezistenței (întărire structurală) Un regim de omogenizare a lingoului ales corect ar trebui să asigure, pe de o parte, o dizolvare destul de completă a incluziunilor eutectice neechilibrate și a termometalidelor componentelor principale și, pe de altă parte, un grad optim de descompunere a soluției solide a metalelor de tranziție prezente în aliajul din aluminiu Omogenizarea la o temperatură prea ridicată sau omogenizarea prea lungă poate determina coagularea produșilor de descompunere ai soluțiilor solide de Mn (Cr, Zr) din aluminiu și elimină aproape complet efectul benefic al acestor componente asupra proprietăților produselor finite Absența omogenizării sau omogenizarea insuficientă are ca rezultat reținerea unei părți a metalelor de tranziție în soluția solidă (aceasta este valabil mai ales pentru zirconiu), ceea ce duce și la o manifestare incompletă a acțiunii lor utile Aluminurile de metal de tranziție dispersate, în plus față de un efect pozitiv asupra proprietăților mecanice ale semifabricatelor deformate, reduc semnificativ susceptibilitatea unui număr de aliaje la coroziune prin tensiune Astfel, omogenizarea, fiind un mijloc de creștere a plasticității lingourilor înainte de tratarea sub presiune, are un efect multifațet asupra structurii și proprietăților semifabricatelor deformate Din acest motiv, omogenizarea este utilizată pe scară largă în producția de semifabricate nu numai din aliaje de înaltă rezistență, ci și din aliaje moi (chiar și din aluminiu tehnic) Recent, ca urmare a muncii desfășurate de VV Zakharov și Yu N Scopul acestui tratament este să epuizeze soluția solidă din componentele de aliere la maxim la temperatura de presare, ceea ce duce la o scădere a forței de ieșire a metalului și o creștere semnificativă (cu %) a debitului în timpul presare Regimul de omogenizare urmat de recoacere de heterogenizare este prezentat în Fig Recoacerea de heterogenizare se realizează la temperatura de stabilitate minimă a soluției solide, ceea ce asigură descompunerea ei rapidă (este suficientă o expunere de ore) și o anumită coagulare a produselor de descompunere Un lingou supus unui astfel de tratament și având un conținut minim de componente de aliere într-o soluție solidă, atunci când este încălzit înainte de presare, și acesta, de regulă, încălzire rapidă prin inducție, își păstrează starea structurală, ceea ce determină creșterea capacității de fabricație în timpul presării Recoacere prin recristalizare este cel mai frecvent ca tratament termic intermediar între operațiunile de prelucrare la rece sau între prelucrarea la cald și la rece În unele cazuri, recoacerea prin recristalizare este utilizată și ca tratament termic final al semifabricatelor deformate, atunci când este necesar să existe o combinație de rezistență scăzută sau moderată cu caracteristici de ductilitate ridicată elemente Orez Schema tratamentului de eterogenizare dupa omogenizare: /] - temperatura de omogenizare; О este temperatura stabilității minime a soluției solide Când metalele și aliajele deformate sunt încălzite la o anumită temperatură (temperatura de la începutul recristalizării), care este de , Gpl pentru metalele pure din punct de vedere tehnic și ceva mai mare pentru aliaje, procesul de formare și creștere a unor noi granule cu o structură cristalină perfectă începe în ele (densitatea de dislocare scade cu mai multe ordine) Toate proprietățile unui metal deformat (sau aliaj) ca rezultat al recristalizării se modifică în direcția opusă celei în care s-au schimbat în timpul deformării, adică rezistența și duritatea scad, în timp ce ductilitatea crește Acest model este valabil pentru acele condiții de încălzire în care încă nu există recristalizare colectivă vizibilă Dimensiunea boabelor recristalizate, care afectează în mare măsură proprietățile materialului după recoacere, depinde de următorii factori principali: ) gradul de deformare înainte de recoacere; ) temperatura de încălzire; ) ratele de încălzire; ) timpul de expunere Natura dependenței mărimii granulului recristalizat din aluminiu recoapt și aliaje de aluminiu de gradul de deformare anterioară este prezentată în fig Valoarea gradului critic de deformare, i e deformarea, care determină formarea unui granu de dimensiune maximă, pentru diferite aliaje de aluminiu variază foarte mult, pentru aluminiu este de % (în funcție de conținutul de impurități), iar pentru aliaje este mai mare ( %) Pe măsură ce temperatura de încălzire crește, dimensiunea boabelor recristalizate crește; de asemenea, crește odată cu creșterea durata expunerii, care este asociată cu recristalizarea colectivă Cu toate acestea, boabele grosiere se pot forma și în timpul recristalizării primare, de exemplu când este încălzit la temperaturi relativ scăzute, nu mult mai mari decât temperatura de la sfârșitul recristalizării Granulele grosiere în timpul recristalizării primare se formează de obicei atunci când aliajul are o structură eterogenă cu o distribuție neuniformă (pe volumul matricei) a fazelor intermetalice În acest caz, după cum arată experimentele, în astfel de aliaje se formează boabe mari în condiții Orez Modificarea mărimii granulului de aluminiu recristalizat în funcție de gradul de deformare anterioară la rece ședere îndelungată (zeci de minute) a semifabricatelor deformate la temperaturi cuprinse între începutul și sfârșitul recristalizării sau depășind ușor temperatura de la sfârșitul recristalizării În practică, astfel de condiții apar de obicei atunci când produsele semifabricate deformate sunt încălzite lent la temperatura de recoacere O diagramă care ilustrează influența vitezei de încălzire în timpul recoacerii de recristalizare asupra timpului de rezidență al materialului la temperaturi între începutul și sfârșitul recristalizării și, prin urmare, asupra mărimii granulelor, este prezentată în Fig De asemenea, trebuie luat în considerare faptul că atunci când încărcați o încărcătură într-un cuptor încălzit, viteza de încălzire depinde de temperatura de încălzire: cu cât temperatura de încălzire este mai mare, cu atât este mai mare viteza de încălzire Astfel, pentru a evita recristalizarea colectivă, temperatura de recoacere de recristalizare nu trebuie să fie ridicată, dar pentru a evita formarea de boabe mari în timpul recristalizării primare, ar trebui să depășească semnificativ temperatura de la sfârșitul recristalizării În practică, temperatura de recoacere de recristalizare este cu °C mai mare decât temperatura de sfârșit de recristalizare și pentru aliajele industriale de aluminiu variază de la la °C Expunerea la temperaturi de recoacere de recristalizare este de , ore Pentru aliajele de aluminiu neîntărite prin tratament termic, viteza de răcire în timpul recoacerii de recristalizare, de regulă, nu joacă un rol și poate fi aleasă în mod arbitrar (încărcarea după expunerea în cuptor este de obicei răcită în aer) Pentru aliajele întăribile la căldură, viteza de răcire ar trebui determinată, de regulă, nu mai mare de ° C / h până la relație de fază Pentru non- Orez Schemă care ilustrează influența vitezei de încălzire asupra timpului de rezidență al aliajului între /riu și /râu: - încălzire rapidă; - încălzire lentă Pentru aliajele de aluminiu care nu se întăresc termic, trebuie clarificată declarația despre independența proprietăților față de viteza de răcire în timpul recoacerii Un număr de aliaje de aluminiu care nu sunt întărite prin tratament termic suferă transformări de fază în stare solidă, prin urmare, structura unor astfel de aliaje după răcirea de la temperatura de la tragerea la viteze diferite va fi diferită, dar aceste diferențe au un efect redus asupra proprietăților mecanice Alte proprietăți, în special rezistența la coroziune a unor aliaje, sunt mai sensibile la modificarea structurii care are loc în funcție de viteza de răcire în timpul recoacerii De exemplu, aliajul AMgb după răcire în aer este mult mai puțin predispus la coroziune prin stres decât după răcire în apă Recoacerea pre-recristalizare este recoacerea incompleta, care se foloseste ca tratament termic final in vederea obtinerii de semifabricate (de obicei foi) cu proprietati intermediare - intre proprietatile starii prelucrate la rece (rezistenta mare si ductilitate redusa) si recristalizate , complet recoaptă (rezistență scăzută și ductilitate ridicată) Recoacerea incompletă este utilizată pentru aliajele care nu se întăresc termic Recoacerea se efectuează la o temperatură sub temperatura de la sfârșitul recristalizării, în urma căreia aliajul capătă o structură poligonizată sau parțial recristalizată, astfel încât întărirea de la deformarea la rece nu este complet îndepărtată Foile din aliaje de aluminiu, produse cu diferite grade de călire prin muncă (H, H , H ), sunt de obicei obținute prin recoacere incompletă a materialului puternic călit Recoacerea de heterogenizare a semifabricatelor întărite termic în vederea înmuierii lor se utilizează numai pentru aliajele întărite prin tratament termic Este necesar în cazurile în care produsele semifabricate, întărite prin călire și îmbătrânire, trebuie să fie înmuiate (de exemplu, foi întărite înainte de ștanțare la rece) După tratamentul termic de întărire, componenta structurală principală a aliajelor de aluminiu este o soluție solidă suprasaturată de elemente de aliere în aluminiu cu precipitarea particulelor dispersate de compuși intermetalici Recoacerea ar trebui să asigure descompunerea completă a soluției solide și formarea unei stări de fază apropiată de echilibru la temperatura camerei Temperatura de recoacere în acest caz trebuie să îndeplinească următoarele cerințe: ) ca soluția solidă la această temperatură să aibă un conținut de echilibru scăzut de componente de aliere; ) astfel încât procesele de difuzie la această temperatură să aibă loc rapid și fazele intermetalice să se separe și să se coaguleze într-un timp scurt convenabil pentru practică (în decurs de ore) Așa cum se aplică aliajelor industriale, această cerință este îndeplinită de temperaturi de °C Luați în considerare, folosind exemplul unui aliaj Al- % Cu (vezi Fig ), transformările care apar într-un aliaj întărit în timpul recoacerii Soluția solidă suprasaturată din aliajul stins conține % Cu Expunerea aliajului la temperatura de recoacere duce la precipitarea din solid soluție de cupru sub formă de fază t (Al Cu), conținutul de cupru din soluția solidă scade până la concentrația de echilibru a Co la această temperatură Totuși, așa cum se vede în fig , Co este mult mai mare decât Ci (concentrația de echilibru a cuprului la temperatura camerei) și chiar C (la °C) Pentru ca starea de echilibru la temperatură să rămână echilibrată atât la temperatura camerei, cât și la °C (diferența de solubilitate a cuprului în aluminiu la și °C este mică și poate fi neglijată), răcirea de la temperatură la °C C (în practică până la ° C) ar trebui să fie efectuat lent, astfel încât în timpul procesului de răcire soluția solidă să aibă timp să se epuizeze de cupru în conformitate cu curba modificării solubilității cuprului în aluminiu Vitezele de răcire acceptate în producție în timpul recoacerii aliajelor întăribile la căldură nu depășesc °C/h întărire Scopul călirii este obținerea unei stări de fază extrem de dezechilibrate în aliaj (o soluție solidă suprasaturată cu un conținut maxim de elemente de aliere) O astfel de stare asigură, pe de o parte, o creștere directă (în comparație cu starea de echilibru) a durității și rezistenței și, pe de altă parte, posibilitatea unei întăriri suplimentare în timpul îmbătrânirii ulterioare Călirea este utilizată pentru aliajele care suferă transformări de fază în stare solidă În aliajele de aluminiu utilizate în industrie se observă un singur tip de transformări de fază: la încălzire, fazele intermetalice se dizolvă în aluminiu, iar la răcire se separă din nou de soluția solidă Astfel, întărirea este posibilă numai pentru aliajele de aluminiu care conțin componente a căror solubilitate în aluminiu solid crește cu temperatura (Cu, Mg, Mn, Si, Zn, Ti), și în cantități care depășesc solubilitatea la temperatura camerei Călirea aliajelor de aluminiu constă în încălzirea acestora la o temperatură la care componentele de aliere din fazele intermetalice sunt complet sau parțial dizolvate în aluminiu, menținându-se la această temperatură și răcind rapid la o temperatură scăzută ( ° C) Ca urmare a unui astfel de tratament, structura caracteristică temperaturii de încălzire poate fi obținută la temperatura camerei, deoarece descompunerea soluției solide (precipitarea fazelor intermetalice) nu are timp să apară în timpul răcirii rapide Conținutul de componente de aliere în soluția solidă de aluminiu după stingere depășește semnificativ concentrația lor limită de echilibru la temperatura camerei, de exemplu la temperatura camerei, soluția solidă este suprasaturată (și, ca de obicei într-o măsură foarte puternică) Deci, dacă aliajul A + % Cu este încălzit la o temperatură (corespunde cu ggm din Fig ), rezistați la un timp necesar pentru dizolvarea completă a fazei t (A Cu) în aluminiu și răciți în apă până la cameră temperatura, apoi soluția solidă, care conține , % Cu, ca urmare a răcirii rapide, se va păstra sau, după cum se spune adesea, se va fixa la temperatura camerei Deoarece solubilitatea de echilibru a cuprului în aluminiu la temperaturi scăzute este de aproximativ , %, soluția solidă din aliajul stins Al + % Cu este suprasaturată cu cupru de mai mult de de ori O soluție solidă suprasaturată de componente de aliere din aluminiu, care se obține în aliaje ca urmare a călirii, determină creșterea rezistenței după călire și posibilitatea unei căliri suplimentare în timpul îmbătrânirii Să luăm în considerare principiile de bază pentru alegerea modului de întărire a aliajelor de aluminiu Temperatura de încălzire pentru călire trebuie să asigure cea mai completă dizolvare a fazelor intermetalice în aluminiu Dacă conținutul de componente de aliere din aliaje nu depășește solubilitatea lor limită la temperatura eutectică (de exemplu, , % Cu în aliajele Al-Cu, vezi Fig ), atunci componentele de aliere pot fi aproape complet dizolvate atunci când sunt încălzite pt stingere; temperatura de încălzire în acest caz trebuie să fie peste punctul critic f Dacă conținutul de componente de aliere depășește solubilitatea limită, i În structura aliajului în condiții de echilibru există incluziuni de cristale eutectice sau primare ale fazelor intermetalice (de exemplu, într-un aliaj cu % Cu), apoi dizolvarea completă a fazelor intermetalice este imposibilă În acest caz, punctul de referință pentru alegerea temperaturii de încălzire pentru stingere este temperatura solidus (de regulă, punctul de topire al celui mai fuzibil eutectic); încălzirea se efectuează la o temperatură de ° C sub linia solidus Modificarea temperaturii de încălzire pentru călirea aliajelor în funcție de conținutul de cupru este prezentată în fig , linie punctată La călirea aliajelor de aluminiu turnate, trebuie avut în vedere faptul că poate exista un eutectic de neechilibru în structura aliajelor Prin urmare, temperatura de încălzire pentru întărirea aliajelor turnate nu trebuie să depășească temperatura de topire a eutecticului neechilibrat Considerațiile de mai sus pentru alegerea temperaturii de omogenizare sunt pe deplin legate de alegerea temperaturii de încălzire pentru călirea aliajelor de aluminiu turnate Temperatura de încălzire pentru călirea diferitelor aliaje industriale variază de la la °C Expunerea la temperatura de încălzire pentru stingere ar trebui să asigure dizolvarea fazelor intermetalice, deci depinde de dimensiunea particulelor și de natura distribuției lor In deformat În produse, fazele intermetalice sunt în principal sub formă de cristale secundare mici (aliajul a fost deja supus omogenizării și unui număr de încălziri tehnologice), iar în turnări - sub formă de incluziuni eutectice destul de grosiere De aici diferiții timpi de menținere la temperatura de încălzire pentru călire: pentru aliajele forjate se măsoară în zeci de minute, iar pentru aliajele de turnătorie, ore sau chiar zeci de ore Răcirea în timpul călirii trebuie efectuată la o viteză care să asigure că soluția solidă nu se descompune în timpul răcirii Această viteză trebuie să fie mai mare decât o anumită viteză critică de răcire v^, determinată pentru fiecare aliaj, care este definită ca cea mai mică viteză de răcire a aliajului la care descompunerea soluției solide nu are loc încă în timpul răcirii Valorile vitezei critice de răcire pentru diferite aliaje pot fi aproximativ (cu suficientă precizie pentru practică) determinate din diagramele de descompunere izotermă a unei soluții solide suprarăcite Pe fig prezintă astfel de diagrame pentru două aliaje de aluminiu - un aliaj industrial al sistemului Al-Cu-Mg (D ) și un aliaj A - , % Zn - , % Mg Deoarece stabilitatea soluției solide suprarăcite în aliajul Al–Zn–Mg este mult mai mare decât în aliajul D , rata critică Timp Orez Diagrame ale transformării izoterme a unei soluții solide suprarăcite în aliaje DIb și Al–Zn–Mg (este indicat debutul descompunerii soluției solide) Viteza de răcire a primului aliaj este mult mai mică decât cea a celui de-al doilea Produsele cu pereți subțiri din aliaje Al-Zn-Mg sunt stinse prin răcire în aer, în timp ce produsele din aliaje Al-Cu-Mg necesită răcire în apă În industrie, majoritatea aliajelor de aluminiu sunt răcite în apă în timpul călirii (de obicei la rece, uneori încălzite) Viteza de răcire a produselor cu pereți subțiri în apă rece ( °C/s) depășește semnificativ viteza critică de răcire a oricărui aliaj de aluminiu, adică satisface cerinta principala de racire in timpul intaririi La întărirea produselor cu pereți groși în apă, viteza de răcire a volumelor interne scade odată cu distanța de la suprafață, iar la o grosime suficient de mare, volumele de produs apropiate de centru vor fi răcite la o viteză mai mică decât cea critică, adică produsul nu va arde Grosimea produsului la care volumele centrale răcit în timpul călirii cu o viteză egală cu cea critică caracterizează călibilitatea aliajului Întăribilitatea este cu cât este mai mare, cu atât viteza critică de răcire este mai mică Pentru aliajele industriale de aluminiu, viteza critică de răcire și, în consecință, călibilitatea variază foarte mult (Tabelul ) Cu toate acestea, răcirea în apă nu poate fi considerată opțiunea optimă de stingere în toate cazurile Viteza foarte mare de răcire în timpul călirii în apă duce la formarea unor tensiuni interne mari, care provoacă deformarea produselor Acest lucru este evident mai ales la produsele de dimensiuni mari cu configurație complexă (forjate, panouri), îndreptarea cărora după întărire este o operație foarte costisitoare și care necesită multă muncă Alegerea mediului de răcire pentru fiecare aliaj care asigură răcirea la o viteză mai mare decât cea critică, dar mai mică decât în apă, este o sarcină urgentă Trebuie subliniat faptul că există aliaje de aluminiu care au o viteză critică de răcire foarte scăzută în timpul călirii, produse cu pereți subțiri din care pot fi stinse cu răcire cu aer Aceste aliaje includ aliaje slab aliate ale sistemelor Al-Mg-Si (AD ), Al-Zn-Mg ( , ), aliaje ale sistemului Al-Mg-Li ( ) Pentru astfel de aliaje, este posibil să se combine procesul de călire cu răcirea produselor după deformarea lor la cald (extrudare, laminare), deoarece temperatura de deformare la cald pentru un număr de aliaje de aluminiu este apropiată de temperatura de încălzire pentru călire După călire, aliajele, având o rezistență crescută față de starea de recoacere, păstrează o ductilitate ridicată Cu toate acestea, rolul întăririi, așa cum sa menționat deja, nu se limitează la efectul său direct asupra proprietăților Determinând producerea de soluții solide suprasaturate ale componentelor de aliere din aluminiu, întărirea oferă posibilitatea de a crește în continuare rezistența în timpul îmbătrânirii În tabel prezintă un exemplu de modificare a proprietăților mecanice ale unuia dintre cele mai comune aliaje de aluminiu întărit la căldură D după diferite tipuri de tratament termic Tabelul Viteza critică de răcire și întărirea în timpul călirii cu apă rece a unor aliaje de aluminiu Sistem de aliaje *kr> °C/s Grosimea maximă a plăcii prin foc, mm B Al-Zn-Mg-Cu AK - Al—Cu—Mg D Al—Cu—Mg В Al—Zn—Mg—Cu cu adaosuri de Mi și Cr Tabelul Proprietățile mecanice ale tablelor din aliaj D Condiție Proprietăți mecanice oB, MPa gq > MPa , % După recoacere Imediat după întărire După întărire și învechire Îmbătrânire Îmbătrânirea înseamnă menținerea unui aliaj întărit la anumite temperaturi (relativ scăzute), la care începe descompunerea unei soluții solide suprasaturate sau apar modificări structurale în soluția solidă, care sunt pregătirea pentru descompunere Scopul îmbătrânirii este de a crește și mai mult rezistența aliajelor întărite Suprasaturarea puternică a soluției solide din aliajul stins provoacă instabilitatea termodinamică a acestuia Descompunerea unei soluții solide, care apropie starea de fază de starea de echilibru și, în consecință, de scăderea energiei libere a aliajului, este un proces spontan În multe aliaje de aluminiu întărit, etapele pregătitoare ale descompunerii, iar uneori începutul descompunerii propriu-zise, au loc fără încălzire specială, în timp ce îmbătrânesc în condiții naturale într-un atelier, depozit sau altă încăpere în care sunt depozitate produsele, unde temperaturile variază de obicei de la la °C În unele aliaje de aluminiu (A -Cu-Mn), pregătirea pentru degradare și etapele inițiale de descompunere au loc numai atunci când aliajul întărit este încălzit la temperaturi de °C Sensul acestei încălziri este activarea termică a proceselor de difuzie Expunerea aliajelor de aluminiu întărite în condiții naturale (la temperatura ambiantă), care duce la anumite modificări ale structurii și proprietăților (rezistența, de regulă, crește), se numește îmbătrânire naturală Încălzirea aliajelor de aluminiu întărit la temperaturi relativ scăzute (de obicei în intervalul ° C) și menținerea la aceste temperaturi (în intervalul de la câteva ore la câteva zeci de ore) se numește îmbătrânire artificială Capacitatea multor aliaje de aluminiu de a îmbătrâni la temperatura camerei a condus la apariția termenului „proaspăt stins într-o stare diferită” în relație cu aliajele de aluminiu, i e starea aliajului imediat după călire Proprietățile aliajelor de aluminiu în stare proaspăt călită pot diferi semnificativ de proprietățile lor după un anumit timp după călire (ca urmare a îmbătrânirii naturale) Îmbătrânirea artificială naturală și la temperatură scăzută este asociată cu schimbări subtile structuri care nu sunt detectate la lumină și, în unele cazuri, la microscop electronic Iar înțelegerea metodelor speciale de analiză prin difracție cu raze X i-a permis lui Guinve și, independent de el, lui Preston să descrie mecanismul etapelor pregătitoare ale descompunerii unei soluții solide suprasaturate Procesul de descompunere a solutiilor solide suprasaturate, folosind exemplul celor mai studiate aliaje Al-Cu, pe masura ce temperatura de incalzire creste sau durata de mentinere la temperatura constanta, se desfasoara astfel În soluția solidă se formează regiuni submicroscopice — zone cu un conținut ridicat de cupru Dacă, de exemplu, soluția solidă conține % Cu, iar compusul chimic Ѳ (Al Cu), care trebuie separat în cele din urmă de soluția solidă, conține % Cu, atunci concentrația de cupru în zone este intermediară și crește pe măsură ce procesul se dezvoltă Aceste zone sunt numite zone Guinier-Preston (GP) Zonele HP din aliajele Al–Cu au formă lamelară și se formează pe planuri cristalografice ( ) Zonele HP fac parte din soluția solidă, structura lor cristalină este aceeași cu cea a soluției solide, dar constanta rețelei este oarecum mai mică datorită concentrației crescute de cupru, a cărui rază atomică este mai mică decât cea a aluminiului Zonele HP sunt caracterizate prin dimensiuni reduse (grosime , , nm, diametru nm) În soluția solidă se formează precipitații ale fazei intermediare Ѳ"-, a cărei compoziție corespunde fazei Al Cu Faza Ѳ "cu o rețea tetragonală diferită de matrice este complet coerentă cu o soluție solidă de aluminiu Această fază este caracterizată printr-un aranjament reciproc ordonat al atomilor de cupru și aluminiu, în care unele dintre planuri sunt ocupate numai de atomi de cupru, iar unele sunt ocupate doar de atomi de aluminiu Grosimea maximă a precipitatelor este Ѳ" este de nm, iar diametrul este de până la nm Ѳ" poate fi numit doar condiționat o fază, deoarece particulele Ѳ" nu au o interfață discretă cu matricea Particulele din faza t’ intermediară se separă de soluția solidă Această etapă este începutul descompunerii efective a soluției solide Faza Ѳ’ corespunde ca compoziție fazei stabile Ѳ (Al Cu), are o rețea cristalină proprie, care se deosebește atât de rețeaua de aluminiu, cât și de rețeaua fazei Ѳ, intermediară în sensul că se împerechează mai ușor cu rețeaua de aluminiu decât rețeaua fazei Ѳ Precipitatele în fază t' sunt conjugate și coerente cu rețeaua de aluminiu de-a lungul planurilor ( ) Astfel, faza Ѳ' nu este complet separată de matrice prin interfață Precipitatele fazei Ѳ' se formează din faza Ѳ", cu toate acestea, odată cu creșterea temperaturii, nu toate particulele Ѳ" se transformă în particule Ѳ', unele dintre ele dizolvă, totuși, posibilitatea formării Ѳ' particulele direct din soluția solidă nu este exclusă Formarea unei faze s stabile (Al Cu), coerența rețelelor matricei și faza de precipitare sunt complet încălcate Coagularea fazei s (Al Cu) Împărțirea procesului de degradare în cele etape prezentate mai sus este condiționată (în aliaj pot exista zone simultane de HP și Ѳ "-, Ѳ"- și Ѳ ', Ѳ'- și Ѳ-particule), dar este utilă pentru înțelegerea direcției în care decurge procesul Etapele considerate mai sus acoperă complet procesul de descompunere a unei soluții solide suprasaturate, până la obținerea unei stări de echilibru În timpul îmbătrânirii naturale, zonele HP se formează de obicei, în timpul îmbătrânirii artificiale, faza t' Etapa a patra și a cincea sunt observate numai la recoacere; când este încălzit la temperaturi de , °C Schema de descompunere a unei soluții solide suprasaturate în aliaje de Al-Cu este valabilă practic și pentru aliajele întărite termic ale altor sisteme, binare și mai complexe Singura diferență este că fiecare aliaj are propriile (una sau mai multe) faze de întărire Fazele de întărire din aliajele de aluminiu sunt compuși intermetalici, care se caracterizează prin solubilitate variabilă în aluminiu și, atunci când sunt încălzite pentru călire, se dizolvă în aluminiu, iar în timpul îmbătrânirii și alte încălziri a aliajului întărit, sunt eliberate din soluția solidă suprasaturată (sau , cel puțin, procesele de pregătire pentru selecția lor) În aliajele Al-Cu, faza de întărire este faza s (Al Cu); etapele intermediare ale separării sale dintr-o soluție solidă suprasaturată sunt descrise mai sus În alte aliaje de aluminiu, fazele de întărire sunt: în aliajele Al-Cu-Mg - Ѳ (А Сu) și (Al CuMg); în aliaje de Al-Zn-Mg- şi Al-Zn-Mg-Cu - c (MgZn ) şi T (Al Mg Zn ); în aliaje Al-Mg-Si - p (Mg Si); în aliaje Al-Li - (AlLi) În timpul izolării fiecărei faze de întărire dintr-o soluție solidă suprasaturată s-au stabilit etape intermediare, similare celor descrise mai sus pentru aliajele Al-Cu Etapele de descompunere a unei soluții solide suprasaturate în diferite aliaje de aluminiu pot fi descrise după cum urmează: în aliaje A -Ci: Al-Cu-Mg: Al-Zn-Mg: Al-Mg-Si: Al Li: a -> zone GP a -> zone GP a -> zone GP a -> zone GP a -» ' (Al Li) -> (AlLi) -> ѳ'—> Ѳ (Al Cu); -> S"^> S'^> S (Al CuMg); -> T)z-> ] -> T(Al Mg Zn ); ^P'^₽(Mg Si); Pe lângă suprasaturarea soluției solide cu componente de aliere, o anumită suprasaturare cu locuri libere este o condiție necesară pentru descompunere Dacă concentrația de locuri libere este mai mică decât o anumită valoare critică (destul de sigură pentru fiecare aliaj), atunci descompunerea soluției solide nu începe, în ciuda suprasaturarea acestuia cu componente de aliere Poziția din urmă este ilustrată de un fenomen destul de răspândit pentru aluminiu și alte aliaje: atunci când se studiază structura aliajelor îmbătrânite la microscop electronic, la granițele granulelor, care sunt locul chiuvetei libere, zonele de soluție solidă lipsite de precipitate sunt găsit, adică zone de soluție solidă nedegradată (Fig ) Ca urmare a scurgerii locurilor vacante la limitele cerealelor în Orez Structura aliajului A - , % Zn- , % Mg, învechit la ° C, ore x În timpul răcirii de la temperatura de stingere, concentrația de goluri în volumele apropiate de limită ale soluției solide se dovedește a fi mai mică decât cea critică Deformarea plastică la rece a aliajelor de aluminiu întărit, care mărește semnificativ densitatea golurilor și dislocațiilor în rețea, accelerează descompunerea soluției solide, toate celelalte lucruri fiind egale, deoarece separarea fazelor intermediare este de preferat la defectele rețelei Modificările în structura aliajelor de aluminiu în timpul descompunerii soluțiilor solide suprasaturate afectează proprietățile Pe fig schema un model tipic de schimbare a puterii este prezentat matematic aliaje de aluminiu întărite în funcție de temperatura de încălzire în timpul tratamentului termic ulterior Creșterea forței este asociată cu primele etape ale procesului de descompunere a soluțiilor solide suprasaturate: cu formarea de zone de HP, cu eliberarea de faze intermediare metastabile Ѳ "-, Ѳ'-(în aliaje Al-Cu) Etape ulterioare - încălcarea coerenței a precipitatelor fazelor metastabile, formarea și coagularea fazelor stabile - provoacă o scădere a rezistenței Curbe experimentale ale modificărilor rezistenței duraluminiului în dependențele de temperatură și durata de îmbătrânire sunt prezentate în fig Temperatura de îmbătrânire a aliajelor de aluminiu este aleasă experimental; de obicei corespunde fie formării zonelor HP în soluții solide suprasaturate, fie precipitarii fazelor coerente metastabile Întărirea semnificativă a aliajelor în timpul îmbătrânirii naturale și artificiale este rezultatul faptului că zonele HJ și particulele metastabile ale fazelor intermetalice servesc ca un obstacol în calea mișcării dislocațiilor Deplasarea sub deformare plastică Temperatura de îmbătrânire —> t, zile Orez Un model tipic de modificări ale rezistenței aliajelor de aluminiu întărite în funcție de temperatura de îmbătrânire - schemă (durata de îmbătrânire este constantă) Orez Curbe ale modificărilor rezistenței duraluminiului în funcție de durata îmbătrânirii la diferite temperaturi (numerele de pe curbe - /, ° C) (S M Voronov) dislocațiile taie zonele HP, cu toate acestea, deformațiile elastice care există în jurul zonelor, încălcarea ordinii în aranjarea atomilor atunci când dislocațiile trec prin zone, provoacă o creștere a tensiunii necesare mișcării dislocațiilor, adică puterea de curgere Particulele intermetalice cu o rețea cristalină diferită de matrice și un aranjament ordonat al atomilor reprezintă un obstacol mai serios în calea mișcării dislocațiilor; dislocațiile nu taie, ci ocolesc aceste particule Pe măsură ce distanța dintre particule scade odată cu îmbătrânirea, crește stresul necesar pentru a îndoi dislocațiile și a le împinge între particule, ceea ce duce la o creștere a limitei de curgere De aceea, efectul maxim de întărire se observă în acele condiții de îmbătrânire în care se formează particule intermetalice dispersate distribuite uniform în matrice la distanțe mici unele de altele Grozialitatea particulelor și o creștere a distanței dintre ele duce la o scădere a rezistenței Atunci când alegeți modul de îmbătrânire (temperatura și durata), de regulă, procedați din condiția asigurării rezistenței maxime Temperatura maximă de îmbătrânire de rezistență pentru diferite aliaje de aluminiu variază de la °C (temperatura camerei) la °C Recent, însă, nu sunt neobișnuite cazurile în care, la alegerea modului de îmbătrânire, alte proprietăți sunt decisive (de exemplu, rezistența la coroziune) și, în acest caz, trebuie să suportăm o scădere ușoară a caracteristicilor de rezistență ale aliajului În Rusia, a fost adoptat următorul sistem de denumiri pentru stările aliajelor de aluminiu forjat după tratamentul de întărire: întărire și îmbătrânire naturală - T; întărire și îmbătrânire artificială nie pentru rezistență maximă - T ; întărire și îmbătrânire artificială cu o oarecare supraîmbătrânire pentru a îmbunătăți rezistența la coroziune (în principal pentru a asigura o rezistență suficientă la coroziunea exfoliantă) - T ; întărire și îmbătrânire artificială cu supraîmbătrânire mai mare decât în cazul precedent pentru a oferi rezistența necesară la fisurarea coroziunii - TK Ultimele două stări se referă în principal la aliajele de înaltă rezistență ale sistemului Al–Zn–Mg–Cu Pentru turnarea aliajelor se folosește un sistem diferit de desemnare a stărilor: călire - T ; întărire și îmbătrânire artificială de scurtă durată (incompletă) - T ; întărire și îmbătrânire artificială completă - Tb; călire și revenire stabilizatoare - T ; călirea și înmuierea călirii - Т ; îmbătrânire artificială fără întărire prealabilă - T PRELUCRARE TERMO-MECANICA Diferite tipuri de tratament termomecanic (TMT), care fac posibilă îmbunătățirea semnificativă a proprietăților aliajelor, sunt acum din ce în ce mai răspândite în tehnologia de fabricare a produselor din aliaje pe bază de diferite metale Ideea principală a TMT este o combinație de deformare plastică și tratament termic, în care deformarea plastică are un efect pozitiv asupra efectului tratamentului termic În producția de semifabricate deformate din aliaje de aluminiu, s-au folosit de mult procese tehnologice, care sunt în esență procesări termomecanice Astfel, întărirea structurală inerentă unui număr de semifabricate prelucrate la cald, în special presate (efect de presare), poate fi considerată ca rezultat al unei astfel de combinații de deformare plastică și tratament termic ulterior, care poate fi atribuită unui tratament termomecanic la temperatură (HTMT) Tipul de HTMT, care se caracterizează printr-un interval de timp între deformare și tratamentul termic, este uneori numit pretratare termomecanică (PTMT) Datorită ductilității ridicate a aliajelor de aluminiu după călire, îndreptarea semifabricatelor deformate (foli, profile, țevi etc ) se realizează de obicei imediat după călire, iar apoi sunt supuse îmbătrânirii (naturale sau artificiale) Combinația dintre deformarea plastică a semifabricatelor întărite în timpul îndreptării cu îmbătrânirea ulterioară se referă la prelucrarea termomecanică la temperatură joasă (LTMT) Se știe că îndreptarea poate crește semnificativ puterea de curgere a semifabricatelor din multe aliaje În ultimii ani, pentru aliajele de aluminiu au fost utilizate o serie întreagă de procese tehnologice, care sunt denumite TMT și se numesc procesare termomecanică intermediară (IMT) sau, a nu fi confundate cu prelucrarea termomecanică preliminară, prelucrarea termomecanică interoperațională (MTMT), deși nu satisfac pe deplin semnul principal al TMT (efectul pozitiv al densității crescute a defectelor din rețeaua cristalină asupra naturii transformărilor de fază) MTMT este o combinație de deformare plastică și tratamente termice în procesul de fabricație a unui semifabricat dintr-un lingot, care asigură o îmbunătățire a structurii (creșterea uniformității acesteia, reducerea granulometriei, distribuția mai uniformă a fazelor intermetalice etc ) și unele proprietăți ale semifabricatelor finite în comparație cu semifabricatele fabricate conform tehnologiei de serie utilizate anterior Astfel, trei tipuri de tratament termomecanic sunt utilizate în prezent pentru aliajele de aluminiu Tratamentul termomecanic la temperatură înaltă (HTMT) și varietatea acestuia - tratament termomecanic preliminar (PTMT) Scopul principal: creșterea rezistenței și rezistenței la coroziune, menținând în același timp o ductilitate ridicată Tratament termomecanic la temperatură joasă (LTMT) Scopul principal: creșterea rezistenței (în același timp, plasticitatea este redusă considerabil) Prelucrare termomecanică interoperațională (MTMT) Scopul principal este de a crește uniformitatea proprietăților pe volum, de a reduce anizotropia proprietăților și, în special, de a crește caracteristicile de plasticitate în direcțiile transversale și verticale ale semifabricatelor Prelucrare termomecanică la temperatură înaltă (HTMT) Prelucrarea termomecanică la temperatură înaltă constă în combinarea operațiunilor de încălzire pentru călire și deformare plastică cu răcirea rapidă ulterioară, timp în care se fixează nu numai starea de fază caracteristică temperaturii de încălzire (și deformare), ci și defectele structurii cristaline a soluție solidă formată în timpul deformării Prelucrarea termomecanică la temperatură înaltă a aliajelor de aluminiu, precum și a altor aliaje de întărire prin precipitare, ar trebui să fie efectuată în astfel de condiții de deformare-temperatură care să asigure atingerea efectului maxim de întărire și absența recristalizării în timpul deformării la temperatură înaltă și a răcirii ulterioare Încălzirea la temperatura de întărire precede operațiunile ulterioare de prelucrare în toate variantele de HTMT (Fig , a c), pt includerea unuia (Fig , d) Diferența dintre metodele individuale de HTMT constă în principal în condițiile de deformare la temperatură ridicată Gradul și viteza de deformare trebuie alese astfel încât să se suprime recristalizarea primară În acest sens, la ștanțare, de exemplu, cantitatea de deformare ar trebui să fie limitată Astfel, în timpul HTMT al aliajelor AK , V , AMts, V în timpul ștanțarii, gradul mediu de deformare nu trebuie să depășească %, cele mai bune proprietăți mecanice se obțin la grade de deformare de % Temperatura de deformare în timpul ștanțarii la cald este aleasă ținând cont de nivelul de plasticitate tehnologică a aliajului, raportul dintre regiunea de temperatură a stării omogene a aliajului și domeniul de temperatură de cea mai mare plasticitate și rezistența soluției solide la descompunere la răcire La efectuarea HTMT prin presare la cald cu intarire pe presa trebuie luata in considerare productivitatea procesului (viteza presarii) si calitatea suprafetei produsului Ținând cont de toți factorii de mai sus, temperatura de deformare poate fi, în funcție de natura aliajului, atât peste, cât și sub pragul de recristalizare La ștanțare, de exemplu, pot fi utilizate următoarele tipuri de HTMT HTMT simplu (vezi Fig , a) Deformarea se efectuează la o temperatură de încălzire normală pentru întărire Sunt utilizate în cazurile în care aliajele au o plasticitate suficientă în regiunea temperaturilor de încălzire pentru întărire (AK , AB) HTMT complicat (vezi Fig , b, c) Deformarea se efectuează cu răcire prealabilă la o temperatură de plasticitate suficient de mare Există două opțiuni pentru acest tip Aliajul are o gamă largă de omogenitate a soluției solide și, atunci când este răcit la temperatura de deformare, rămâne în starea unei soluții solide stabile (de exemplu, aliaj V ) În acest caz, răcirea poate fi efectuată la o viteză arbitrară (vezi ] P Orez Tipuri de HTMT ale aliajelor de aluminiu, în funcție de condițiile de combinare a operațiilor de călire și deformare la cald: I - regiune a unei stări omogene; II - zona de plasticitate tehnologică optimă; - încălzire și menținere pentru călire; - tratament sub presiune; - racirea la temperatura de deformare; - răcire rapidă orez b) Dacă intervalul de temperatură de fabricabilitate optimă este în afara regiunii soluției solide, este posibilă și utilizarea unui HTMT complicat, dar răcirea trebuie efectuată la o viteză crescută (vezi Fig , c ") Pentru unele aliaje, schema prezentată în Fig , g Piesele de prelucrat sunt încălzite la temperatura optimă de deformare (sub temperatura de încălzire pentru călire), dar deformarea se efectuează la astfel de viteze la care materialul produsului este încălzit la temperatura normală de încălzire pentru călire, datorită munca de deformare Această metodă dă rezultate bune pentru aliajele sistemului Al-Mg-Si Utilizarea schemelor HTMT simple și complicate în ștanțarea aliajelor AK și V (deformare la cald la și % și răcire ulterioară în apă) practic nu modifică valorile caracteristicilor de rezistență (rB, a ), dar semnificativ îmbunătățește plasticitatea ( ) și în special rezistența la impact Aceasta din urma caracteristica creste cu % fata de aceeasi caracteristica pentru matritele supuse tratamentului termic conventional Un studiu al structurii aliajelor după HTMT indică o creștere semnificativă a densității defectelor rețelei cristaline sub formă de dislocații individuale și dislocații care formează limite subgranulelor O astfel de modificare a structurii ar trebui să conducă la o creștere vizibilă a rezistenței, dar acest lucru nu are loc din cauza fixării incomplete a soluției solide suprasaturate a componentelor de aliere din aluminiu (în timpul HTMT, soluția solidă se descompune aparent parțial) În ceea ce privește producția de semifabricate presate (profile, țevi, tije), HTMT și HTMT simple sunt cel mai ușor implementate (vezi Fig , d) Înainte de presare, lingoul este încălzit la temperatura normală de încălzire pentru întărire (sau mai scăzută), iar profilul sau tija care iese din matriță este răcită sub un duș de apă O astfel de prelucrare asigură o structură nerecristalizată (și densitatea crescută a imperfecțiunilor structurale asociate cu aceasta) în produsul semifabricat presat întărit și proprietăți mecanice îmbunătățite Această tehnologie este rar utilizată, în principal pentru că structura nerecristalizată din semifabricatele presate din cele mai importante aliaje de aluminiu poate fi obținută prin răcire convențională cu aer Mai mult, chiar și încălzirea ulterioară a semifabricatelor presate pentru călire nu provoacă adesea recristalizare Consolidarea structurală ca urmare a HTMT Temperatura de recristalizare a unui număr de aliaje de aluminiu întărite termic, supuse prelucrării la cald prin presiune în anumite moduri, depășește temperatura de încălzire pentru călire În acest caz, semifabricatul prelucrat la cald după prelucrarea finală are o structură nerecristalizată (poligonizată), care, de regulă, determină rezistența sa crescută în comparație cu un semifabricat recristalizat similar O creștere a rezistenței datorită păstrării unei structuri nerecristalizate după tratamentul termic este cel mai pronunțată la semifabricatele presate, în raport cu care acest fenomen se numește efect de presare Având în vedere că păstrarea structurii nerecristalizate după tratamentul termic și creșterea rezistenței asociate cu acesta se observă și în alte produse semifabricate deformate la cald (și uneori deformate la rece), V I Dobatkin a introdus termenul de întărire structurală Întărirea structurală este înțeleasă ca o astfel de creștere a rezistenței unui semifabricat deformat tratat termic, care se datorează păstrării unei structuri nerecristalizate (poligonizate) după călire Mărimea efectului structural este determinată de diferența dintre caracteristicile de rezistență ale unui semifabricat tratat termic cu o structură nerecristalizată și a unui semifabricat similar (din punct de vedere al gradului de deformare și al tratamentului termic) cu o structură recristalizată Efectul întăririi structurale a aliajelor întărite la căldură este semnificativ - rezistența la tracțiune și limita de curgere crește în unele cazuri cu % Întărirea structurală se observă la semifabricatele presate (tije, profile, țevi), matrițe, table laminate la cald și, în unele cazuri, table laminate la rece Are dimensiune maximă și se observă cel mai adesea în produsele presate Efectul de presare este astfel un caz special de întărire structurală Exemple tipice de întărire structurală a semifabricatelor din unele aliaje de aluminiu sunt date în tabel Tabelul Proprietățile mecanice ale semifabricatelor deformate din aliaje de aluminiu în absența (numărătorul) și prezența (numitorul) călirii structurale Aliaj, semifabricat AB, MPa oq , MPa , % D , bar / / / AK , ștanțare / / / , foaie* / / / *Grad de deformare la rece % Prezența întăririi structurale și valoarea acesteia într-un anumit semifabricat depind de mulți factori, dintre care principalii sunt: compoziția aliajului, modul de omogenizare a lingoului înainte de tratarea sub presiune, temperatura, viteza și gradul de deformare, modul final de tratament termic Să luăm în considerare efectul lor asupra temperaturii de recristalizare a produsului deformat Aluminiul pur are o temperatură scăzută de recristalizare ( % Manganul, cromul, titanul, în timp ce cresc relativ ușor temperatura de recristalizare a aluminiului și aliajelor de aluminiu după deformarea la rece, acționează mult mai eficient după deformarea la cald Nivelul temperaturii de recristalizare a aliajelor de aluminiu care nu conțin metale de tranziție în compoziția lor, în cele mai favorabile alte condiții (schema stării de tensiune, temperatura de deformare etc ), este mult mai scăzut decât temperaturile de încălzire pentru călire ( ° C) Și numai datorită adăugării de metale de tranziție (în principal mangan, crom și zirconiu) temperatura de recristalizare a unui număr de produse semifabricate devine mai mare decât temperatura de încălzire pentru întărire Prin urmare, una dintre condițiile pentru călirea structurală este prezența metalelor de tranziție în aliaje Mecanismul de influență a conținutului de metale tranziționale din aliaj asupra temperaturii de recristalizare este următorul În timpul cristalizării lingourilor, metalele de tranziție din aliaj formează soluții solide stabile cu aluminiu, care, datorită solubilității foarte scăzute de echilibru a metalelor de tranziție în aluminiu în stare solidă, sunt suprasaturate nu numai la temperatura camerei, ci și la temperaturi de prelucrare termică cizme și deformare la cald Prin urmare, în timpul tratamentului termic al lingourilor și în timpul tratamentului tehnologic de încălzire și presiune la cald, aceste soluții se descompun prin introducerea de particule dispersate de compuși intermetalici ai metalelor tranziționale cu aluminiu (Al Mn, Al Zr, faze intermediare și mai complexe) Particulele intermetalice, prin fixarea dislocațiilor, împiedică redistribuirea lor în timpul încălzirii, care este necesară pentru formarea centrelor de recristalizare și, prin urmare, provoacă o creștere a temperaturii de recristalizare Cu cât sunt mai multe particule intermetalice de metale tranziționale din aliaj și cu cât sunt mai dispersate, cu atât temperatura de recristalizare este mai mare S-a stabilit că în cazurile în care metalele de tranziție sunt prezente într-o soluție solidă sau sunt sub formă de particule coagulate grosiere de compuși intermetalici, acestea cresc temperatura de recristalizare mult mai slab Modurile de omogenizare (prima și cea mai lungă încălzire a lingourilor) afectează gradul de descompunere a soluțiilor solide suprasaturate de metale tranziționale din aluminiu și, în consecință, temperatura de recristalizare a produsului deformat Pentru o întărire structurală maximă, este necesară selectarea experimentală a unor astfel de regimuri de omogenizare care să asigure dispersitatea optimă a produselor de descompunere a soluțiilor solide de metale tranziționale din aluminiu dintr-un aliaj dat Tipul de prelucrare, temperatura, viteza și gradul de deformare afectează temperatura de recristalizare a produsului deformat, deoarece acești factori determină cantitatea de energie elastică după deformare Energia elastică va fi cu atât mai mică, cu atât temperatura de deformare este mai mare și viteza acesteia este mai mică În egală măsură, presarea (extrudarea) este responsabilă pentru cea mai mică rezervă de energie elastică, care se caracterizează printr-o schemă de compresie integrală și o rată de deformare mai mică În consecință, la o compoziție constantă a aliajului, semifabricatele presate la cald au cea mai mare temperatură de recristalizare, în care, prin urmare, se observă cel mai adesea întărirea structurală În acest caz, cu cât temperatura de încălzire este mai mică în timpul tratamentului termic, cu atât este mai mare probabilitatea de conservare a structurii nerecristalizate după aceasta și, în consecință, probabilitatea de întărire structurală Rezultă deformarea plastică a metalului, așa cum se arată în și , , la o creștere bruscă a densității de dislocare Dacă recristalizarea nu are loc în timpul încălzirii pentru stingere, atunci se reține o densitate crescută de dislocare în produsul tratat termic, care este principalul motiv pentru întărirea structurală O creștere a densității de dislocare determină creșterea rezistenței în toate direcțiile Un anumit rol în întărire îl joacă particulele intermetalice dispersate ale metalelor de tranziție, pe care dislocații, precum și texturi geometrice și cristalografice, care provoacă o oarecare creștere a rezistenței semifabricatelor nerecristalizate în direcția deformarii Toți factorii de mai sus afectează direct (deși relativ puțin) rezistența aliajelor care nu sunt întărite prin tratament termic Regularitățile de călire a aliajelor întărite termic sunt mult mai complicate În prezența unei structuri nerecristalizate în produs, procesele care apar în aliaj în timpul tratamentului termic de întărire se dezvoltă în matrice, care are caracteristicile structurii fine descrise mai sus O densitate crescută a luxațiilor (limite subgranulelor, dislocații individuale) afectează cinetica și mecanismul modificărilor structurale în timpul tratamentului termic de întărire și, în consecință, efectul tratamentului termic, adică asupra mărimii creșterii caracteristicilor de rezistență Totuși, fazele eliberate în anumite regimuri de îmbătrânire, și mai ales în timpul recoacerii, pot modifica efectul structurii de dislocare asupra rezistenței În acele moduri de întărire și îmbătrânire a aliajelor de aluminiu care sunt utilizate în practică, prezența în produs a unei structuri nerecristalizate cu densitatea sa crescută inerentă a dislocațiilor determină o creștere a efectului de îmbătrânire, aparent datorită unei descompunere mai uniformă a soluția solidă a principalelor componente de aliere (cupru, magneziu, zinc) în aluminiu și, poate, datorită unei anumite orientări a fazei precipitate Mai jos sunt datele care caracterizează influența structurii nerecristalizate asupra efectului îmbătrânirii profilelor extrudate din aliajul D : Recristalizat Structură de structură nerecristalizată OB, MPa, stare proaspăt stinsă OB, MPa, după îmbătrânire naturală Aov, MPa, (efect de îmbătrânire) ON Astfel, întărirea structurală poate fi considerată atât ca un mecanism, cât și ca efect al tratamentului termomecanic la temperatură înaltă Cele mai multe tipuri de HTMT de oțeluri și alte aliaje (cu excepția aluminiului) asigură o deformare rapidă și o răcire ulterioară rapidă pentru a remedia imperfecțiunile structurale introduse de deformarea aliajului Pentru multe aliaje de aluminiu acest lucru nu este necesar Datorită temperaturii foarte ridicate de recristalizare a aliajelor de aluminiu, datorită prezenței aditivilor metalelor tranziționale în ele, după deformarea la cald, recristalizarea nu are loc cu nicio viteză de răcire Mai mult, textura de deformare, cu tot ceea ce este inerent caracteristicile structurii fine se păstrează după încălzire pentru întărire și întărirea ulterioară În consecință, o serie de semifabricate din aliaje de aluminiu, de exemplu, profile extrudate și bare din aliajul D , după tratament termic convențional (cu încălzire pentru călire după presare în cuptoare), sunt de fapt consolidate prin tratament termomecanic preliminar (PTMT) ) De asemenea, ar trebui să ne oprim asupra unei alte caracteristici a întăririi structurale a aliajelor întărite termic În acele regimuri de tratament termic care provoacă o eterogenizare accentuată a structurii, adică la precipitarea unei cantități semnificative de faze incoerente din soluția solidă (care se observă în timpul îmbătrânirii și recoacerii la temperatură ridicată), valoarea întăririi structurale scade, deși structura rămâne nerecristalizată Fenomenul remarcat este deosebit de pronunțat pe aliajele cu aliaje ridicate de tipurile D și V ; după recoacerea semifabricatelor recristalizate din aceste aliaje practic nu apare călirea structurală În prezent, nu există o explicație general acceptată pentru această caracteristică Se poate presupune că eterogenizarea accentuată a structurii, precipitarea fazelor intermetalice la granițele subgranelor și dislocațiile individuale conduc la o schimbare a mecanismului de deformare plastică (în timpul testării de rezistență) și a structurii de dislocare inerentă în non- starea recristalizată nu mai are un efect semnificativ asupra rezistenței Prelucrare termomecanică la temperatură joasă (LTMT) Prelucrarea termomecanică la temperatură joasă a aliajelor de aluminiu are perspective mari, deoarece majoritatea aliajelor de aluminiu sunt suficient de ductile după întărire, după îmbătrânirea naturală și chiar după îmbătrânirea artificială în unele moduri Esența LTMT este implementarea deformării la rece a unui semifabricat între întărire și îmbătrânirea finală În principiu, se pot implementa următoarele scheme LTMT: călire - deformare la rece sau la cald - îmbătrânire artificială; intarire - imbatranire naturala - deformare la rece - imbatranire artificiala; întărire - îmbătrânire artificială - deformare la rece - îmbătrânire artificială Defectele rețelei cristaline a unei soluții solide suprasaturate introduse prin deformarea plastică la rece înainte de debutul descompunerii sau în unele dintre etapele acesteia modifică cinetica procesului de descompunere a soluției solide și afectează în mare măsură valoarea Tabelul Proprietățile mecanice ale tablelor din aliaj Mod de procesare °v, MPa a D, MОIa , % Întărire + îmbătrânire artificială Călire + călire % + îmbătrânire artificială Călire + călire % + îmbătrânire artificială ordinea și natura distribuției produselor de descompunere în matrice Alegerea corectă a gradului de deformare și a modurilor de îmbătrânire anterioară și ulterioară fac posibilă obținerea nu numai a unei combinații de rezistență ridicată cu ductilitate satisfăcătoare, ci și îmbunătățirea rezistenței la coroziune a unor aliaje Schemele LTMO de mai sus sunt cel mai ușor de implementat în producția de foi Să luăm în considerare câteva exemple de aplicare eficientă a LTMT pentru aliajele de aluminiu Foile din aliaj D după tratamentul termic obișnuit (călire și îmbătrânire naturală) au următoarele proprietăți mecanice tipice: oB = MPa, o = MPa, = % După LTMT conform regimului: călire - călire prin muncă ( %) - îmbătrânire la ° C, Efectul călirii prin lucru cu grade de deformare la rece de și % asupra proprietăților mecanice ale foilor din aliaj înainte de îmbătrânirea artificială este caracterizat de datele prezentate în tabel Regimurile TMT combinate, în care schemele HTMT și LTMT sunt combinate, au o anumită perspectivă În urmă cu câțiva ani, a fost dezvoltată și introdusă în producție o tehnologie pentru fabricarea plăcilor din aliaj în temperatură T Codul T denotă TMT combinat, care constă în următoarele: omogenizarea lingoului după modul optim laminare la o temperatură ridicată de ° C (pentru a obține o structură aproape nerecristalizată) întărire întindere în timpul îndreptării cu un grad crescut de deformare reziduală %) îmbătrânire naturală Aceasta tehnologie asigura obtinerea de proprietati mecanice garantate: oB > MPa, o > MPa, > > % fata de oB > MPa, o > MPa, > % pentru placile seriale in stare T Procesare termomecanică interoperațională (MTMT) Prelucrarea termomecanică interoperațională este utilizată în principal în producția de produse semifabricate masive prelucrate la cald (forjate, matrițe, plăci) În ultimii ani, au fost propuse multe moduri de MTMT În același timp, obiectivele care sunt stabilite pot fi foarte diferite și, în consecință, regimurile MTMT diferă unele de altele într-o gamă largă Comun tuturor modurilor Mov MTMT este că, în toate cazurile, în tehnologia de producție a semifabricatului sunt introduse procese suplimentare de deformare și tratament termic, având ca scop modificarea structurii și proprietăților semifabricatului finit În producția de plăci și ștanțare din aliaje de aluminiu de înaltă rezistență, în special sistemul Al-Zn-Mg-Cu cu adaos de zirconiu, MTMT este testat pe scară largă, a cărui esență constă în faptul că operațiuni suplimentare de scurtă durată preliminară -omogenizare la termen si deformare la rece sau la cald Pentru a obține o structură recristalizată în etapele intermediare de fabricare a semifabricatelor, aceasta face posibilă obținerea unui semifabricat finit cu o structură mai uniformă și mai puțin texturată Deci, o schemă tipică a tehnologiei industriale pentru fabricarea plăcilor, forjatelor și matrițelor este următoarea: omogenizarea lingoului ( ore) -l> deformare la cald (la ° C) căldură finală muncă La utilizarea MTMT, tehnologia devine mai complicată: omogenizarea preliminară pe termen scurt ( h) sau recoacerea lingoului deformare la rece sau la cald cu un grad de deformare de % (la mation la dimensiunea finala (la , ° C) - tratament termic final Să luăm în considerare modul în care fiecare operație introdusă suplimentar în timpul MTMT afectează structura și la ce modificări în proprietățile semifabricatului conduc aceste operațiuni pre-omogenizare Se știe că în timpul omogenizării lingourilor din aliaje de aluminiu care conțin, de regulă, aditivi ai metalelor de tranziție (Mn, Cr, Zr), au loc două procese principale: dizolvarea fazelor intermetalice formate din componentele principale (Cu, Mg) , Zn) și separarea din soluția solidă suprasaturată a metalelor de tranziție sub formă de diferite aluminuri Incluziunile dispersate (sutimi de micrometru) de aluminuri de metal de tranziție cresc foarte mult temperatura de recristalizare a aliajului, prin urmare, după omogenizarea normală (pe termen lung) a lingoului, se formează în el o stare structurală, caracterizată prin rezistență ridicată la recristalizare Omogenizarea preliminară (pe termen scurt), în care compușii intermetalici ai componentelor principale se dizolvă suficient de complet, ceea ce este necesar pentru a crește plasticitatea lingoului înainte de deformarea acestuia, iar precipitarea aluminurilor de metal de tranziție abia începe, face posibilă recristaliza aliajul în timpul prelucrării sale ulterioare Deformarea la rece sau la cald are același scop - recristalizarea structurii aliajului în timpul încălzirii ulterioare cald de- formațiunea asigură, în primul rând, un nivel ridicat de energie elastică; în al doilea rând, prezența unui număr mare de centre de recristalizare, deoarece încălzirea unui lingou omogenizat înainte de deformare la °С duce la eterogenizarea structurii, precipitarea fazelor de întărire Al CuMg, Al Mg Zn sub formă de particule destul de grosiere ( µm), care, după deformare, servesc ca centre de recristalizare În acest caz, omogenizarea ulterioară asigură, în primul rând, recristalizarea structurii cu formarea de boabe fine echiaxiale; în al doilea rând, precipitarea în principal de-a lungul limitelor granulelor recristalizate de aluminuri ale metalelor tranziționale, care împiedică creșterea lor în timpul prelucrării la cald ulterioare; în al treilea rând, o dizolvare mai completă a intermetalidelor principalelor componente de aliere (cupru, magneziu, zinc) Includerea operațiunilor descrise mai sus în procesul tehnologic asigură în semifabricatul finit după deformarea finală la cald și tratarea termică, obținerea unei structuri recristalizate sau poligonizate cu granulație fină, o scădere bruscă a eterogenității structurale în volumul semifabricatului produse finite, în special în ștanțare, și scăderea numărului de microstratificări O astfel de structură, la rândul său, determină o scădere a anizotropiei proprietăților și, în special, o creștere a ductilității, a rezistenței la fisurare prin coroziune (CS) și a tenacității la rupere în direcția verticală Efectul HTMT asupra proprietăților pieselor forjate din aliajul V Ts-ZT în direcția verticală după diferite tehnologii de fabricație este prezentat mai jos: Orez Macrostructura matrițelor din aliaj AK : a - tehnologie serială; b - după MTMT Serial Cu aplicație MTMO Numărul de eșantioane testate Proprietăți mecanice: rev, MPa , % Durabilitate medie în timpul testelor pentru CR, zile , , O tehnologie similară cu utilizarea MTMT și-a găsit aplicație în producția de matrițe din aliaje , D , AK Structura pieselor forjate obținute prin tehnologie în serie și folosind MTMT este prezentată în fig CLASIFICAREA aliajelor de aluminiu Pentru a obține aliaje de aluminiu cu proprietăți diferite, aluminiul este aliat cu alte metale Cele mai utilizate elemente de aliere sunt cuprul, magneziul, manganul, zincul, siliciul și recent litiul, dar până acum la scară limitată Pe lângă cei șase principali, mai sunt cunoscuți aproximativ două duzini de aditivi de aliere În industrie se folosesc aproximativ de grade de aliaje de aluminiu În funcție de metoda de obținere a semifabricatelor și a produselor, aliajele de aluminiu pot fi împărțite în forjat și turnat Din aliaje de aluminiu forjat, semifabricate și produse se obțin prin metode de formare a metalelor (laminare, presare, forjare, ștanțare etc ) Aliajele de turnare sunt destinate turnării modelate În plus, pulberile de aluminiu sinterizat (SAP) și aliajele de aluminiu sinterizat (SAS), precum și aliajele de aluminiu granulat, sunt produse prin metode de metalurgie a pulberilor Piesele de prelucrat obținute prin metode de metalurgie a pulberilor sunt apoi supuse unui tratament sub presiune, astfel încât aliajele de aluminiu pulbere trebuie considerate ca un fel de forjat Aliajele forjate și turnate pot fi împărțite în întăribile la căldură și neîntăribile La rândul său, călirea termică poate fi realizată prin călire urmată de îmbătrânire naturală sau artificială Toate aliajele utilizate în industrie pot fi, de asemenea, împărțite în sisteme în care principalele componente de aliere vor determina proprietățile fizice și chimice tipice acestui sistem În esență, comunitatea proprietăților aliajelor unui sistem va fi determinată de comunitatea compoziției fazei Pe lângă elementele definitorii principale, aliajele unui sistem pot include diverși aditivi ai altor elemente care conferă aliajului unele proprietăți noi, dar nu le schimbă natura de bază În tabel și prezintă compoziția chimică a principalelor aliaje industriale de aluminiu, împărțită pe sisteme de aliere Tabelul Compoziția principalelor aliaje industriale de aluminiu forjat (restul este aluminiu, impuritățile nu sunt indicate) Sistem de grup Calitatea aliajului* Componente, % Cu Mg Mn Zn Si altele A —Mi AMts — — , , — — — Al-Mg AMrl — , , — — — — AMg — , , , , — — — AMgZ — , , , , — , , — AMg - , , , , - - ( , - , )Tі; ( , , )Fii AMgb — , , , , — — ( , — , )Ti; ( , , )Fii Al-Cu- , , - , , - - ( , - , )Ті; -Pt ( , , )Zr; ( , - , )V Al-Cu- D , , , , — — — — -Mg B , , , , , , — — — di , , , , , , — — — D , , , , , , , — — — D h — , , , , , , — — — D , , , , , , — — ( , , )Be AK - , , , , — — — ( , , )Fe; ( , -l, )Ni; ( , — , )Tі AK -ICH — — — — — — — ( , , )Fe; ( , -l, )Ni; ( , — , )Ti VAS , , , , , - , — — ( , , )Be; ( , – , ) Ti; ( , – , ) Zr Al—Mg—AB , , , , , — , — , , — -Si AD — , , — — , , — ADZZ , , , , — — , , ( , — , )Cg AD — , , , — , — , , — Continuarea tabelului Al-Cu-AK , , , , , , — , , — —Mg—Si AK , , , , , , — , , — AK , , , , — — , , ( , , )Fe; ( , , ) Ni Al—Zn— TO , , , , , , , — ( , , )Zr ; -Mg , , , , , , — ( , , )Cr ( , l O, )Zr Al—Zn—B , , , , — , , — ( , , )Fe -Mg-Cu V pch , , , , — , , ( , , )Fe B , , , , , , , , — ( , , )Cr V pch — ( )Cr В och "" " — " V c — — ( , l O, )Zr V ts- , , , , — , , — ( , l O, )Zr Al-Mg- - , , - - - (l , )Li; -Li ( , , )Zr Al-Cu- , , — — — — (l , )Li; -Li ( , , )Zr, Ce, Ti, Be Al-Cu- , , , , — — — ( , , )Li; —Mg—Li ( , , )Zr, Ti, Fi , , , , — — — (l , )Li; ( , , )Zr; ( , , ) Mn, Ti, Ni Al—Ap> SAGI — — — — — ( )A O SAP — — — — — ( )A O Notă: aliajele D , D ch, diferă în conținutul admis de impurități Fe și Si; aliajele AK - și AK - ch diferă în ceea ce privește conținutul admis de impurități Si, Mn și Zn; în aliajul din , comparativ cu , este permis un conținut mai mare de impurități Fe, Si și Cu; aliajele V și V pch diferă în conținutul admis de impurități Si; aliajele V , V pch, V och diferă în conținutul permis al amestecului acest Fe si Si Multă vreme, nu a existat un sistem unificat în marcarea aliajelor de aluminiu Diferite organizații, care atribuie grade alfanumerice aliajelor, au fost ghidate de principii diferite Există grade care caracterizează compoziția aliajului: AMg (aluminiu - magneziu aproximativ %), AMts - (aluminiu - mangan) Alte mărci reflectă tehnologia de obținere a produselor: AL , AL , AL , unde literele AL Tabelul Compoziția principalelor aliaje industriale de turnare a aluminiului (restul este aluminiu) Sistem de grup Componente de calitate din aliaj, % Si Mg Si Zn Mn Ni altele Al-Si AK (AL ) , , — — — — — — Al—Si—Mg AK ch (AL ) AK ch (AL ) AK l (AL ) , , , , , — — — ( , )Ti; ( , - , )Fie Al—Si—Mg—Cu AK M (AL ) AK M (AL ) AK M MgN (AL ) AK M N — - ( — )Ті ( — )Ті ( — )Ті; ( , , )Cr Al—Cu AL AM (AL ) AM Kd (VALU) VAL ALZZ (VAL ) - - - — , , — , , — , , — , , , ( , — , ) Ti( , - , )Ti; ( , – , )Cd ( , – , )Ti; ( , - , )Cd; ( , – , )Zr ( , , )Zr; ( , , )Ce Al–Mg AMg K(AL ) AMg Mts (AL ) AMgbl (AJI ) AMgIO (AL ) , - - , , — , - ( , — , )Ti ( , — , )Ti; ( , , )Zr; ( , – ,l)Be ( , – , )Ti; ( , , )Zr; ( , , ) Fii Al—Zn—Mg AC Mg (AL ) ARBORE — - - ( - )Ti ( ) - , )Ti; ( , , )Zr arătați că aliajul este turnătorie, numerele de după litere sunt numerele de serie ale aliajelor, care nu conțin informații utile despre aliaj; AK , AK - aliaje de aluminiu pentru forjare Mărcile multor aliaje reflectă organizația-dezvoltator: VALYU, VALI sunt aliaje turnate dezvoltate la VIAM, VAD este un aliaj forjat dezvoltat la VIAM În anii ai secolului XX, Ministerul Industriei Aeronautice a încercat să introducă un sistem unificat de marcare digitală pentru aliajele de aluminiu, care ar putea fi extins la alte aliaje În conformitate cu acest sistem, prima cifră indică baza aliajului (pentru aluminiu ), a doua cifră indică sistemul de aliere (arată principalele componente ale aliajului), a treia și a patra cifră indică numărul de serie al aliajului, în timp ce pentru aliajele forjate ultima cifră trebuie să fie sau un număr impar, pentru aliajele turnate - un număr par Astfel, principalele informații despre compoziția aliajului sunt determinate de a doua cifră a mărcii Pentru numerele care se află pe locul doi în marcă, sunt acceptate următoarele denumiri: - nu există elemente de aliere, există doar impurități, adică desemnarea diferitelor clase de aluminiu; - aliaje ale sistemului Al-Cu-Mg, i e aliaje în care principalele elemente de aliere sunt Cu și Mg; - aliaje ale sistemului Al-Cu-Mn; - aliaje ale sistemelor Al-Mg-Si și Al-Mg-Si-Cu; - aliaje aliate cu litiu, precum și cu componente Mn, Cr, Zr, și altele slab solubile în aluminiu; - aliaje ale sistemului Al-Mg; - aliaje ale sistemelor Al-Zn-Mg și Al-Zn-Mg-Cu Numerele , , (pe locul doi) nu sunt încă folosite pentru marcarea aliajelor de aluminiu Marcarea digitală este utilizată pentru aliajele de aluminiu forjat dezvoltate în ultimii - de ani; aliajele dezvoltate anterior au, de asemenea, marcaj digital, dar nu a fost utilizat pe scară largă în practica de producție Pentru aliajele de aluminiu turnate, marcarea digitală nu și-a găsit aplicație deloc Pentru aliajele de aluminiu turnate, GOST - a introdus un sistem de marcare alfanumeric unificat similar cu cel utilizat pentru oțeluri: prima literă A indică A , literele ulterioare indică principalele componente de aliere (K - siliciu, M - cupru, Mg - magneziu, Mts - mangan, N - nichel, C - zinc); cifrele de după litere arată conținutul mediu al acestei componente în % (în greutate); dacă conținutul unei componente este mai mic de unu, litera care denotă această componentă în marcă, de regulă (cu rare excepții), nu este indicată GOST - prevede desemnarea aliajelor cu o marcă alfanumerică cu indicarea vechii mărci între paranteze Literele h (pure) sau och (puritate specială) atât pentru aliajele forjate, cât și pentru cele turnate indică o puritate crescută a aliajelor în ceea ce privește impuritățile de fier și siliciu După cum se vede din tabel și , trei componente de aliere (cupru, magneziu și siliciu) sunt incluse (separat sau împreună) în majoritatea aliajelor industriale Dacă luăm numărul total de aliaje forjate ca %, atunci pentru aliajele sistemelor de aluminiu cu Cu, Mg și Si (Al–Mg, Al–Cu, Al–Mg–Si, Al–Cu–Si, Al–Cu– Mg, Al–Cu-Mg-Si) reprezintă mai mult de % Având în vedere că siliciul este conținut în toate aliajele, deoarece este o impuritate inevitabilă în aluminiul pur, în esență % din toate aliajele tehnice de aluminiu aparțin sistemului cuaternar Al-Cu-Mg-Si După cum știți, sistemul cuaternar este reprezentat ca un tetraedru Tetraedrul de concentrație pentru aliajele sistemului Al–Cu–Mg–Si este prezentat în fig Vârfurile tetraedrului corespund metalelor pure (Al, Cu, Mg, Si), marginile sale corespund sistemelor binare Al-Cu, Al-Mg, Al-Si, Cu-Si, Cu-Mg și Mg-Si și fețele sale corespund sistemelor ternare Al-Cu-Mg, Al-Mg-Si, Al-Cu-Si și Cu-Mg-Si Aliajele cuaternare luate în considerare pot conține compuși dubli intermetalici Mg Si, Ѳ (Al Cu) și р (Al Mg ) Al mg Orez Tetraedrul sistemului cuaternar Al–Cu–Mg–Si (a) și sistemele sale ternare constitutive ( ) Nu se formează compuși în sistemul Al-Si Sistemul Al-Cu-Mg conține doi compuși ternari (Al CuMg) și T (Al CuMg ), drept urmare este împărțit în trei sisteme secundare: Al-CuA - ; Al- -Hy Al-T-Al Mg Nu există compuși ternari în sistemul Al–Mg–Si, dar secțiunea Al–Mg Si este cvasibinară; prin urmare, pe partea de aluminiu, este împărțită în două sisteme secundare: Al–Al Mg –Mg Si și Al–Mg Si– Si Nu există compuși ternari în sistemul Al–Cu–Si, iar structura acestor aliaje este determinată, pe lângă soluția solidă pe bază de aluminiu, de fazele Al Cu și Si În plus, sistemul Al–Cu–Mg–Si conține un compus cuaternar W Ca urmare, sistemul cuaternar Al–Cu–Mg–Si din regiunea bogată în aluminiu este împărțit în șase tetraedre secundare Compoziția și structura aliajelor de aluminiu la temperatura camerei pot fi descrise clar prin triunghiul raportului componentelor din sistemul Al-Cu-Mg-Si (Fig ) Acest triunghi este o secțiune a tetraedrului Al-Cu-Mg-Si de către planul abcd paralel cu triunghiul Cu-Mg-Si lângă vârful tetraedrului corespunzător % A (vezi Fig ) Planul este străbătut de șase tetraedre care converg în vârful aluminiului Toate triunghiurile din fig sunt secțiuni plane ale tetraedrelor care definesc faze coexistente în sistemul Al-Cu-Mg-Si Conform regulii fazelor, în interiorul fiecărui tetraedru coexistă patru faze În aliajele Al—Cu—Mg—Si pot coexista următoarele combinații de faze : A — - A Cu-Si-W, Al- - A Cu - W-Mg Si, Al-A Cu - Mg Si - , Al - - Mg Si - G, Al - / - Mg Si - Al Mg și Al - PF - Mg Si - Si În acest triunghi (vezi Fig ), toate aliajele binare se află la vârfurile triunghiului, aliajele ternare se află pe laturile sale, iar aliajele cuaternare se află pe plan Pentru a specifica orice aliaj pe acest triunghi, La temperatura camerei, solubilitatea elementelor de aliere în aluminiu este scăzută; prin urmare, sunt indicate metalele pure și compușii intermetalici, mai degrabă decât soluțiile solide Si Orez Triunghiul raportului dintre concentrații și compoziția de fază a aliajelor sistemului Al-Cu-Mg-Si suma componentelor (Cu, Mg, Si) trebuie echivalată cu % și împărțită proporțional cu conținutul fiecărui component De exemplu, aliajul AK conține , % Cu, , % Mg și , % Si Prin urmare, , + , + , = , % Să facem trei proporții: , - , , - , - x^ * = ' ; = , ; , - , , ■ ~ , -x ; X \u d - \u d , ; , - , , ■ , s , - x , x = ' ; = , Suma este , + , + , = Prin urmare, în aliajul AK , conținutul componentelor corespunde raportului, %: Cu : Mg : Si = , : , : , Acum, ca și în triunghiul obișnuit de concentrare, găsim punctul corespunzător acestui raport (vezi Fig ) Aliajul AK se încadrează în tetraedrul elementar Al–Al Cu–Mg Si– Folosind triunghiul relației, se poate estima raportul calitativ al maselor fazelor în același mod ca în regiunea trifazată a sistemului ternar Pe fig indică punctele figurative ale tuturor aliajelor ale sistemelor Al-Cu, Al-Si, Al-Mg, Al-Cu-Mg, Al-Mg-Si, Al-Cu-Si și Al-Cu-Mg-Si Se atrage atenția asupra stabilității ridicate a compusului Mg Si, care coexistă cu toate celelalte șase faze ale sistemului Al-Cu-Mg-Si și este inclus în cinci tetraedre elementare Aliajele sistemelor Al-Cu, Al-Cu-Mg (D , V , D , D , D , D , VAD ) au principalele faze de întărire A Cu și A Amestec inevitabil de siliciu duce la apariția unui mai puțin eficient faza de întărire Mg Si Pe fig aliajele enumerate se aplică pe triunghiul de rapoarte, ținând cont de conținutul de siliciu din ele Dacă fierul sau nichelul sunt introduse separat într-un aliaj al sistemului Al-Cu-Mg, atunci acestea vor lega cuprul în compuși ternari Al Cu Fe și AlgCu Ni În aliajele de aluminiu, solubilitatea oricărui compus chimic complex este determinată de solubilitatea componentului cel mai puțin solubil În conformitate cu această regulă, compușii Al Cu Fe și Al Cu Ni sunt insolubili în aluminiu, astfel încât aditivii individuali de fier sau nichel reduc solubilitatea cuprului și, prin urmare, reduc efectul tratamentului termic Cu co în prezența îmbinării (de exemplu, în aliajul AK - ), fierul și nichelul se leagă de compusul FeNiAlg și, prin urmare, nu interferează cu solubilitatea compușilor de cupru CuA și Acest lucru ne permite să atribuim aliajului AK - sistemul Al-Cu-Mg Sistemul Al–Mg–Si include aliaje de tip Avial (AV, AD ) și AKEch (AL ) Aliajele AD și AK ch (AL ) nu conțin cupru și compoziția lor de fază este a + Mg Si + Si Aceste aliaje sunt bine întărite termic, deoarece un exces de siliciu nu reduce solubilitatea Mg Si Aliajul AB conține zecimi de procent de cupru, dar această cantitate de cupru este în soluție solidă și nu se formează faza IP Compoziția de fază a aliajului a + Mg Si Dacă, la același raport Cu : Mg : Si, gradul de dopaj este crescut, atunci va apărea în cele din urmă faza W Reprezentanții tipici ai aliajelor sistemului Al-Cu-Mg-Si sunt AK și AK cu principalele faze de consolidare ІРu А Сu Folosind aliajele Al–Cu–Mg–Si ca exemplu, se arată că cel mai general principiu de clasificare a aliajelor ar trebui să se bazeze pe analiza compoziției fazei O analiză similară este aplicabilă aliajelor și tuturor celorlalte sisteme ALUMINIU TEHNIC Aluminiul primar în Rusia este produs în conformitate cu GOST - Compoziția chimică a aluminiului corespunzătoare acestui GOST este dată în tabel Fabricile de producție de aluminiu produc aluminiu sub formă de lingouri cu greutatea de și kg, precum și sub formă de lingouri rotunde pentru presare și lingouri plate pentru laminarea tablei T a b l e Clasele de aluminiu primar (conform GOST - ) Marca Compoziție chimică, % Marca Compoziție chimică, % A impuritate, nu mai mult de A impuritate, nu mai mult Fe a total Fe Si total Puritate tehnică de înaltă puritate A , , , , A , , , , A , , , , A , , , , A , , , , A , , , , A , , , , Ab , , , , A , , , , А Е* , , ** , , AO , , , , * Total TI + V+ Mn + Cr < , % ** Calca nu mai putin de , % Tabelul Proprietățile mecanice ale tablelor tehnice de aluminiu din clasele ADOO, ADO, AD Starea tablei Grosimea tablei, аB, MPa ,% mm, nu mai puțin Recoace Harnic Laminat la cald , Foile, sarma, tijele sunt realizate din aluminiu tehnic Principalele produse sunt table, ele alcătuind aproximativ % din toate produsele din tablă furnizate de uzinele metalurgice pentru prelucrarea aliajelor de aluminiu Calitățile și proprietățile tablei de aluminiu deformat sunt date în tabel Litera E din clasele de aluminiu primar arată că aluminiul este destinat pentru scopuri electrice Într-un astfel de aluminiu, conținutul admis de impurități de titan, vanadiu, mangan și crom este strict limitat, ceea ce reduce foarte mult conductivitatea electrică (vezi Fig ) Clasele ADOO, ADO și AD ale aluminiului forjat în ceea ce privește conținutul total admis de impurități de fier și siliciu corespund claselor de aluminiu primar A , A și AO Singura diferență constă în faptul că, în clasele de aluminiu deformabil, o modificare a raportului dintre conținutul de impurități de fier și siliciu este permisă într-un interval mai larg Principalele impurități din aluminiu sunt fierul și siliciul Pe fig prezintă diagrama de stare a sistemului Al-Fe Fierul este un element practic insolubil în aluminiu La conținutul său neglijabil, eutecticul Al+Al Fe apare în structura de aluminiu Compusul Al Fe este eliberat sub formă de ace care servesc ca tăieturi finite în metal și, prin urmare, fierul reduce proprietățile plastice ale aluminiului Fierul reduce, de asemenea, rezistența la coroziune a aluminiului Siliciul nu formează compuși chimici cu aluminiul (Fig ) și este prezent în aliajele de aluminiu în stare liberă Dar în ceea ce privește proprietățile sale fizice, siliciul este aproape de compușii chimici; are o duritate mare (HRC ) și este la fel de fragilă ca și ei În ciuda solubilității vizibile și variabile, siliciul nu oferă aluminiului capacitatea de a fi întărit prin tratament termic, ceea ce este asociat cu natura nefavorabilă a descompunerii soluției solide de siliciu în aluminiu Dizolvat în aluminiu, siliciul îl întărește oarecum, reducând în același timp puțin proprietățile plastice Un aliaj de aluminiu care conține chiar și % Si rămâne suficient de ductil Orez Diagrama de stare a sistemului Al-Fe Orez Diagrama de stare a sistemului Al-Si Fierul și siliciul determină nivelul proprietăților mecanice ale aluminiului Rezistența la tracțiune a aluminiului de înaltă puritate ( , %) este de MPa, iar aluminiul tehnic cu o puritate de , % este de MPa Aluminiul tehnic este foarte ductil, poate rezista la deformare la rece până la %, proprietățile sale sunt date în Tabel Aluminiul industrial este în esență un aliaj ternar Al-Fe-Si Dacă fierul și siliciul sunt prezente simultan în aluminiu, atunci se pot forma doi compuși chimici ternari oc (Al-Fe-Si) și p (Al-Fe-Si) Pe fig prezintă diagrama de stare a aliajelor Al-Fe-Si Compușii oc și p sunt practic insolubili în aluminiu Sunt foarte fragile și reduc rezistența la coroziune a aluminiului și ductilitatea acestuia Dimensiunea precipitatelor acestor faze se reduce cu creșterea vitezei de răcire Metodele moderne de turnare (turnare continuă cu alimentare cu apă a lingoului) asigură o măcinare suficientă a acestora Pe fig prezintă structuri tipice din aluminiu turnat În conformitate cu diagrama de fază triplă aluminiu-fier-siliciu pentru aluminiul comercial, pot fi așteptate compoziții în trei faze: Al + Si + p (Al-Fe-Si), Al + oc (Al-Fe-Si) + p (Al -Fe- Si) şi Al+oc Orez Schema compoziției de fază a aliajelor Al–Fe–Si (A A Bochvar) Orez Structuri tipice din aluminiu turnat: a - aluminiu de înaltă puritate; b - faza Al Fe în aluminiu comercial; c - a(A -Fe-Si)-faza din aluminiu comercial (Al-Fe-Si)+FeAl Regiunile bifazate ale Al+Si, Al+oc (Al-Fe-Si), Al+p (Al-Fe-Si), Al+Al Fe sunt foarte înguste, astfel încât structura în două faze în clasele reale de aluminiu este foarte rar Compusului p(Al-Fe-Si) i se atribuie formula Al FeSi (sau Al Fe Si ) Raportul dintre fier și siliciu din acest compus este de doi Când raportul dintre conținutul de fier și siliciu este mai mic de doi, adică în dreapta secțiunii Al-p (Al-Fe-Si), eutectica Al-Fe-Si cristalizează în diagrama de stare Al-Fe-Si cu un punct de topire de °C În acest caz, intervalul de cristalizare crește brusc, deoarece temperatura de început de cristalizare a aluminiului comercial rămâne aproape de °C Datorită intervalului larg de cristalizare, aluminiul devine fragil la cald Friabilitatea la cald este tendința de a forma fisuri la temperaturi solid-lichid sub influența tensiunilor interne care apar ca urmare a contracției neuniforme a metalului care se cristalizează Tendința la fragilitate la cald crește odată cu creșterea intervalului de cristalizare Pentru a evita fragilitatea la cald, raportul Fe:Si trebuie menținut mai mare de doi După cum arată practica fabricii, pentru a elimina tendința aluminiului tehnic de a forma fisuri la cald, este suficient să se mențină raportul Fe:Si chiar și la un nivel mai scăzut ( , , ) Cristalizarea eutecticului Al-p (Al-Fe-Si)-Si duce la apariția în structura aluminiului tehnic a siliciului liber, nelegat în compuși Cantitatea de siliciu liber poate fi calculată prin formula A \u d B - C / , unde L este conținutul de siliciu liber, %; B este conținutul de siliciu din aluminiu; C este conținutul de fier din aluminiu O creștere a conținutului de siliciu liber din aluminiu indică o creștere a cantității de eutectic cu punct de topire scăzut și tendința acestuia de a forma fisuri fierbinți O creștere a cantității de siliciu liber înrăutățește, de asemenea, lucrabilitatea aluminiului în timpul sudării A treia impuritate din aluminiu care ar trebui luată în considerare este manganul Conținutul de mangan din aluminiul primar este neglijabil, un amestec de mangan apare atunci când lingourile sunt obținute folosind deșeurile din magazinele de prelucrare Acest lucru este deosebit de important pentru produsele semifabricate din tablă Un amestec de mangan într-o cantitate de aproximativ , % determină apariția unor boabe anormal de mari în foile de aluminiu recoapte, deoarece neomogenitatea distribuției manganului pe volumul granulelor turnate, cauzată de segregarea intracristalină, persistă după deformarea la cald și la rece, ceea ce duce la neomogenitatea temperaturii de debut a recristalizării în diverse microvolume de boabe deformate și formarea de boabe mari recristalizate în foi în timpul încălzirii lente în timpul recoacerii Indiferent de gradul de neomogenitate de deformare în microvolume, în aluminiu, ca și în orice aliaje pe orice bază, granulele grosiere se formează după recoacere la grade critice de deformare la rece Tendința de creștere a granulelor la grade critice de deformare poate fi redusă prin creșterea eterogenității aluminiului prin aliere, reducând în același timp neuniformitatea compoziției chimice în microvolume Acest lucru se realizează prin alierea simultană a aluminiului cu titan și mangan Combinația dintre schema de cristalizare peritectică (aluminiu - titan) și cea eutectică (aluminiu - mangan) duce la faptul că soluția solidă care se cristalizează inițial în condiții de cristalizare neechilibrată în primele etape se dovedește a fi îmbogățită în titan și epuizată în mangan, iar în ultimele etape viceversa Acest lucru uniformizează proprietățile fizico-chimice ale microvolumelor individuale Astfel de proprietăți sunt posedate de un aliaj apropiat de aluminiul pur, care conține în medie , % Ti și , % Mn Acest aliaj este utilizat pentru placarea foilor din aliaj de tip duraluminiu în loc de aluminiu pur, deoarece oferă o bună protecție împotriva coroziunii și nu produce granulația grosieră care se poate forma în aluminiu pur Granulația fină a aluminiului recoaptă oferă o plasticitate tehnologică mai mare în timpul operațiilor de deformare la rece și obținerea unei suprafețe mate netede după deformarea la rece Date în tabel Datele ne permit să evaluăm condițiile de obținere a tablelor de aluminiu recoapte cu granule fine recristalizate și cea mai bună capacitate de ambutisare adâncă în timpul ștanțarii la rece Rafinarea boabelor este promovată, în primul rând, de omogenizarea lingoului și viteza mare de încălzire a foilor în timpul recoacerii Alinierea compoziției, de ex eliminarea consecințelor segregării dendritice în timpul omogenizării, creează condiții pentru o deformare uniformă în timpul laminarii la rece Creșterea vitezei